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Educar como acto de creacion:
sobre la escritura y sus derivas

La pedagogia, como algunos campamentos cognitivos —como la
filosofia o la psicologia, por citar algunos—, cuenta con una larga tradi-
cion y renombrados autores: Piaget, Vigotsky, Montessori o Freire, entre
muchisimos otros. Asi, en dicho campo, con toda una tradicion, ;que
se puede aportar? Y a ello se suma el cruce con el arte. Entonces, si.
Complejidad absoluta: después de tantos siglos de tradicion, de au-
tores, de aportes, de reflexiones, de libros, de academia, de ensenan-
za, de estudiantes, de innovacion, de procesos, de educacion, ;qué se
puede decir? Maria Mercedes Zerega Garaycoa y Zaylin Brito Lorenzo
sorprenden con este libro: La educacion como acto de creacion. Ambas,
en su calidad de coordinadoras, han seleccionado una serie de Articu-
los y Derivas que, en suma, componen una cierta ruta de la educacion
como acto creativo, como posibilidad de inventar formas de conoci-
miento; por tanto, nuevas maneras de entablar procesos comunicativos
con los estudiantes.

El libro se compone de articulos cientificos que exploran la rigu-
rosidad de las ciencias sociales preguntando por los cruces entre pe-
dagogia y arte —pronto se desplaza la interrogante epistemologica:
¢cpedagogia de las artes o como el arte también es una forma de peda-
gogia?—. Mas alla de la estructura retorica de la repeticion, los articu-
los dan cuenta de la creatividad como motor para la ensenanza en el
siglo XXI. Los textos que componen esta seccion son: «Practicas cola-
borativas en artes: historias, problemas, haceres. Juntarnos para crears,
de Moénica Marcell Romero Sanchez y Angélica Maria Cardona Zorrilla;
«Pequenas Trampas de Escucha: mutualidad, deteccion y contrama-
pas para una reforma curricular», de Nathali Buenaventura Granados
y Sylvia Juliana Suarez Segura; «El rio en el aula: propuesta de mode-
lo evaluativo para experiencias colaborativas dentro de la educacion
en Artes Visuales», de Angélica Maria Cardona Zorrilla y Nicolas Leyva
Townsend; «La experiencia como arte: una pedagogia en elvinculo», de
Julio Rusian Torres Leyva; y «Procesos de soberania audiovisual: escue-
la para hacer escuela», de Mauricio Duran Castro, Ana Teresa Arciniegas

Juan Carlos Arteaga Fernandez
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Martinez y José Gregorio Mojica Gil. Estos cinco textos, pertenecientes a
la primera seccion, poseen tres caracteristicas comunes que los definen
y que los vuelven singificativos. En todos, de alguna manera, se plantea
lo «colectivo» como posibilidad de creacion y de educacion contem-
poranea; es decir, es en el grupo donde se crea y donde se aprende;
es en el grupo donde se crece. Esta perspectiva sobre lo colectivo nos
interroga por una politica de la creacion —para ensenar—. La segun-
da de las caracteristicas tiene que ver con lo contemporaneo de los
motivos planteados: se trata de motivos problematizados en contextos
actuales, donde la creacion —el arte, en general— es una de las tantas
herramientas que permean a los procesos de aprendizaje. Finalmente,
la multidisciplinariedad de las concepciones alrededor de educacion y
creacion; como si los seres humanos fueran construyendo sus procesos
formativos desde varias vias diferentes. Estos articulos se centran en
aquellas posibilidades, en aquellos devenires; por tanto, se alimentan
de una perspectiva colectiva, contemporanea y multidisciplinaria para
pensar como la creacion es también practica educativa y como se la
re-construye dentro y fuera del aula.

La segunda seccion del libro se denomina Derivas y contiene una
serie de textos que plantean procesos educativos como formas de
creacion, desde su misma composicion. Es decir, las Derivas retan al
lector desde su construccion pues la escritura utilizada —sus formas
y sonidos— son las formas del arte. Desde aquella ubicacion, articulan
conocimientos donde la escritura estética —aquella que tiene el objeti-
vo de construir una poética particular— tambien es una forma de explo-
rar el mundo para conocerlo. Aqui encontraremos seis derivas: «Edu-
car-transitar en el fin del mundo», de Maria Mercedes Zerega Garaycoa;
«Derivad de una deriva: El proceso de adaptar una obra literaria para el
teatro», de Diana Pacheco Lagutienko; «GYEARTE en y para la esce-
na: una deriva educativa», de Zaylin Brito Lorenzo; «Por alguna puer-
ta hay que entrar —Ensayo autobiografico en movimiento a partir de la
experiencia migrante—», de Héctor Bujanda Andueza; «Instrucciones
para rascarse la cabeza: Una perspectiva docente», de Pedro Abraham
Intriago Blacio; y «Arrecife: PIAR/mm (Procesos de Investigacion Artis-
tica/Mistica Metodolégica», de Silvana Amoroso Peralta. Todas tienen
jugar con lenguajes diversos; en algunos casos incluso, llevan a los lec-



tores a videos, canciones o imagenes que se encuentran fuera del libro
—como soporte— pero que son parte del devenir del conocimiento, que
son parte de la ruta que se ha decidido tomar para conocer el mundo.
La interdisciplinariedad, antes mencionada, se vuelve extrema en tanto
se trata de lenguajes diferentes conviviendo en tipos de escrituras di-
similes que se interrogan por lo mismo: ¢;qué significa educar y crear en
el siglo XXI?

En una época marcada por la abulia; donde las aulas universita-
rias se han vuelto titdnicamente silenciosas —como lo dice Remedios
Zafra, la fildsofa espanola—, la Universidad Casa Grande apuesta por
un libro que es un desafio, que marca un hito y que innova dentro del
campo; tanto por los motivos abordados —la misma idea de creacion
como acto pedagogico es ya innovadora, sobre todo, en el medio ecua-
toriano— como por la libertad que les brinda a los autores para que
exploren con sus lenguajes y sus formas de escritura; que, al final, son
sus propias formas de mirar y vivir el mundo —incluyendo el mundo
académico—. Formas «otras» de crear conocimiento cuando se permi-
te que las escrituras se conviertan en sus propios devenires.

Juan Carlos Arteaga Fernandez

Juan Carlos Arteaga Fernandez
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Resumen

A partir de relatos e intercambios verbales y visuales que confi-
guran a las miradas criticas y poéticas, el presente texto da cuenta de
tensiones y relaciones que tienen lugar en proyectos y agrupaciones
artisticas donde lo colectivo aboga por transitos entre la institucionali-
dady la singularidad, lo intimo y lo privado, el reconocimiento de la voz y
la presencia, asi como el silencio y el anonimato.

A la luz del proyecto “Practicas colaborativas en artes: historias,
problemas, haceres’, realizado en el Departamento de Artes Visuales
de la Facultad de Artes de la Pontificia Universidad Javeriana (Bogota,
Colombia) durante 2021-2022, compartimos reflexiones y resultados de
ese proceso de investigacion-creacion. La metodologia utilizada bus-
co poner en funcionamiento diferentes elementos que sirvieran para
revisar manifestaciones de lo colectivo en las practicas colaborativas:
archivos, documentos, entrevistas y narrativas (visuales, aurales, corpo-
rales), cartografias, correspondencias y ofrendas materiales, permitieron
cuestionar o resignificar aquello que se concibe como colectividad y
como practica colaborativa. Tanto las reflexiones como los resultados
han sido una apuesta investigativa, creativa y metodologica eny para la
ensenanzay aprendizaje de las artes visuales.

Atravesando el fuego

Los modos de entender y asumir la colectividad y lo colaborativo
en la cotidianidad y en los procesos de creacion y aprendizaje en la Ca-
rrera de Artes Visuales en la Pontificia Universidad Javeriana fueron el
objetivo del proyecto de investigacion-creacion “Practicas colaborativas
en artes: historias, problemas, haceres". Este problematizo los modos de
entender y asumir estas practicas desde el discurrir cotidiano, institu-
cional y espontaneo de la comunidad de aprendizaje de la Carrea de
Artes Visuales (estudiantes, egresados y profesores). La pesquisa busco
tender un didlogo con dinamicas presentes en la danza al contar con
una asesora de la Carrera de Artes Escénicas, docente del programa, lo

Monica Marcell Romero Sanchez
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que permitio la elaboracion de correlatos y contrapuntos, reconociendo
ademas, la necesidad de contacto y trabajo conjunto entre programas
de la misma facultad.

Como punto de partida, se plantearon preguntas como: ;qué
perspectivas institucionales se enuncian desde lo colaborativo y como
dialogan con el quehacer artistico y docente de las comunidades que
hacen parte? ;Qué elementos de estas concepciones se han naturali-
zado y como resignificarlos? ;Cuales formas colaborativas y colectivas
emergen, se evidencian en las cotidianidades de las aulas de artes? Pre-
guntas que sirvieron para situarnos en un espacio y en un tiempo de-
terminado, que nos permitieron volver sobre elementos macro de la
Universidad con una mirada critica y, en mayor medida, detenernos en
modos que la ensefanza, aprendizaje y profesionalizacion de las artes
han incorporado como formas/modos de trabajo sin muchos cuestio-
namientos. Las respuestas a estas inquietudes iniciales nos permitie-
ron evidenciar que los afectos atravesaban las aulas y que no necesa-
riamente han hecho parte de la programacion de contenidos, sino que
pertenecen a la dimensidon humana, imprescindible en el quehacer y
para el aprender; son los que muchas veces permiten la generacion
de colectividades y colaboraciones. Asimismo resultd evidente que
los procesos académicos se ven atravesados constantemente por la
vida cultural y familiar de los estudiantes. Por ello, las dinamicas coti-
dianas que se viven fuera del aula inciden en el proceso formativo, ya
que hacen parte vitaly viva de los individuos. Reconocer las potencias
de lo que sucede fuera de la institucion, pero que aun asi repercuten
dentro, hace posible los encuentros, activa los desacuerdos y disen-
sos, moviliza el cruce de intereses y ayuda en el reconocimiento de
los limites propios.

Emergieron a su vez preguntas y respuestas acerca de las deman-
das temporales que afectan las relaciones que se van configurando,
demandas institucionales por lo autoral: ;.como operan los haceres co-
lectivos que van en disonancia o en ritmos distintos? Operan por medio
del tiempo improductivo que se resignifica en lo colectivo, tiempo de
tensiones y negociaciones, tiempo de escucha y aprendizaje desde el/
los otro(s) compartiendo experiencias y no hecesariamente emociones
o sentencias. ;De qué manera, en la academia, seguimos replicando las



formas y actores del poder? A través de narrativas docentes y la ponde-
racion de la pericia técnica como unica via para lograr posicionarse en
el mundo profesional. ;Qué opciones se abren para agenciarse de otra
manera y permitir visibilizar otro tipo de relaciones? Para esto es nece-
sario el germen del desborde disciplinar, poner en juego las distintas
maneras de configurar el hacer del artista visual donde se compartan
estrategias: trabajar reconociendo las potencias propias y del grupo,
encontrar otras relaciones y posibilidades de hacer y de dialogar. Bus-
car asi que la autoridad/autoria se desdibuje conjurando reciprocidad
al permitir la emergencia de una/la colaboracion, bien sea desde la
propia crisis ante lo que implica intervenir, bien sea atravesando los
miedos que genera lo técnico disciplinar desconocido y el aventurar-
se en experimentaciones que no se sienten propias. Asumir la jerarquia
como un concepto movil y transferible. La revision de la autoridad y la
individualidad nos llevo entonces a preguntarnos sobre el abandono, el
silenciamiento, otros condicionantes del hacer.

Preguntarnos sobre las practicas colaborativas al ser nosotros un
colectivo de desconocidos dispuesto a aprender de otros y con otros,
dispuestos a vernos atravesados por las dudas y las necesidades nos
arrojo hacia una ultima pregunta-reto: ;como dar cuenta de un proceso
de investigacion mientras se pasa por el fuego? Viviendo vy sintiendo la
piel, poniendo el cuerpo.

Configurarse colaborativamente

Durante el tiempo de confinamiento, producto de las politicas que
trajo consigo la pandemia Covid-19, se dio inicio a este proyecto que
inicialmente tuvo que realizarse mediante la pantalla. Asi se converso
e investigo, para terminar con encuentros presenciales en el espacio
arquitectonico de la Facultad de Artes.

Un proyecto que surgio de la carencia de reflexiones que dieran
cuenta de las acciones y mutaciones alrededor de las denominaciones
de lo colectivo y lo colaborativo en los documentos oficiales del pro-
gramay, que la realidad pandémica hizo que cobrara aun mas sentido.
Como docentes vy artistas, iniciamos la investigacion sirviendonos de
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perspectivas que aportan las practicas artisticas a las educativas, aque-
llas que hacen posible el volver sobre la idea y el gjercicio del disenso
como lo plantea Ranciére (2005), otorgando otro sentido al acto educa-
tivoy al estar en comunidad, sabiendo que el desacuerdo es importante
para que el acto pedagogico acontezca.

Como colectivo, asumimos que los modos de entender lo peda-
gogico no se reducen al ambito escolar; ello incluye el ambito cultural.
Eltrabajo colaborativo entre artistas, formadores y la comunidad amplia
resulta primordial, pues permite mutar y transitar entre quienes hacen
parte del proceso. Desde ahi, el caracter pedagogico puede ser asumi-
do no como ciencia sino como praxis, una actitud construida como un
accionar reflexivo propio de los procesos educativos en artes, consi-
derados como espacios vitales donde se pone en juego la experiencia
y no como resultado de la activacion de estructuras preestablecidas
mediadas por relaciones de poder. Un elemento importante dentro de
esta praxis es la relacion afectiva que se teje tanto en lo individual como
en lo colectivo, y que surge gracias a los distintos puntos de vista, al
dejarse afectar por la accion del otro y en resonancia o reciprocidad,
actuar en dialogo con eso que el otro ofrece. Esto tiene que ver a su vez
con lo que se ha denominado el giro afectivo (Lara y Enciso, 2013), que
significa poner en juego las emociones del vivir, el sentir y el hacer en
la vida publica.

Nos cuestionamos permanentemente la produccion como un
acto individual, como nos activa y nos permite ponernos en dialogo
con otros intentando tejer colectividad: ;como nos interpela aquello que
vemos? ;Como podemos hacerlo propio? Decidimos hablar mientras se
creaba, caminar a través del fuego, habitar espacios oscuros, convivir
en tiempos dilatados y discontinuos, generar conversaciones graficas,
reflexionar colectivamente dando un lugar importante a la subjetividad
de quienes hicimos parte del colectivo, conectandonos desde la pro-
duccion de subjetividades conscientes (Rivera, 2015). Asi fue como la
nocion de autoria, que ha sido hegemonica en el campo y la ensenanza
de las artes, fue puesta en crisis para darle un giro importante a nues-
tros procesos de ensenanza-aprendizaje. Nos encontramos con prac-
ticas de resistencia que intentaron deslizarse en medio de lo instituido
e implicaron, de alguna manera, rebelarse ante lo estructurado, reco-



nociendo su permanencia y su vigencia. Aparecieron entonces fisuras,
fugas y disidencias que entraron en friccion con el canon instituido en
la ensenanza. Asumimos el desafio reivindicativo de poner en juego las
aproximaciones materiales en diversos formatos y a varias manos. La
dificultad y la emotividad tomaron la forma de los impulsos de la sistole
y la diastole de ese nuevo cuerpo colectivo que se iba configurando, en
un tiempo que no avanzaba tan rapidamente como se esperaba. Rumia-
bamos las palabras, dabamos, ofreciamos, reteniamos y soltabamos.
Emergio de este tiempo de lo colectivo una importancia por la tras
escena; no solo la imagen resultado de la experimentacion fue valiosa.
Las imagenes empezaron a expandirse y a desbordarse, fueron pro-
cesos Vvivos vulnerables a su destruccion o recomposicion. Activamos
dispositivos, desde los haceres convocamos, intervenimos un espacio
sin necesariamente alterar lo que alli estaba —-tactica guerrilla-, dialo-
gamos alrededor de una obra en comun. Acontecieron trazos vitales,
cuadriculas, animaciones, cuerpos en movimiento, montajes asincro-
nicos, voces superpuestas, dilemas éticos: la confianza en el relato, su
traduccién y uso como material, el no reconocimiento de las jerarquias.

Preguntar preguntandonos

Entender lo pedagdgico como una construccion permanente, una
interpelacion a los propios prejuicios que se da cuando acontece el
cruce con el otro, fue un punto de partida para concebir el encuentro
como potencia en el desarrollo de las propias capacidades. El giro pe-
dagogico propuesto desde el campo de las artes visuales nos invito y
permitio revisar modos de colaboracion entre artistas, modos de hacer,
de formarse, de crear y de entrar en interlocucion con las dinamicas
propias del campo. Un campo de saber que no se refiere Unicamente a
los contenidos, habilidades o practicas que lo conforman, sino que res-
ponde y se inserta socialmente en contextos socioculturales determi-
nados, que construye conocimiento al poner en relacion los conceptos
con las emociones y la experiencia.

Albuscar identificary cuestionar la dimension colaborativa partien-
do de los postulados institucionales de la Universidad Javeriana, algu-
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nos de ellos enmarcados en la enciclica de Laudato Si' que promueve el
cuidado de la casa comun a través de la colaboracidon en su construc-
ciony la representatividad de lo que ello implica (Papa Francisco, 2015),
se consolido un archivo de estrategias pedagodgicas de los profesores
de Artes Visuales que han procurado la colectividad y la colaboracion,
estrategias que contemplan aquello impredecible ademas de las in-
certidumbres que pueden surgir de los gjercicios y creaciones donde
se problematiza la propia condicion y aquello que se va a enfrentar, a
tejer colectivamente. Pudimos ademas, reconocer como la descentrali-
zacion del saber (Acaso y Ellsworth, 2011) sigue siendo un desafio, tanto
creativo como pedagogico, asi como la generacion de cruces entre los
haceres propios y los ajenos, como estos se ven fortalecidos y enrique-
cidos de manera continua por ser producto de diferentes intensidades.

Fue posible identificar otros problemas: la obligatoriedad de lo co-
lectivo, la jerarquia en las relaciones (tacita o explicita) con sus dinamicas
y negociaciones de poder, el gjercicio de la voluntad, el tiempo en uso y
en pérdida. Al desaparecer o al desplazarse dicha jerarquia, la configu-
racion de horizontalidad o reciprocidad deja de idealizarse y no se en-
grana necesariamente con el tiempo productivo. Buscar equilibrar dichas
demandas implica trabajar fuertemente en las maneras en que se tejen
los vinculos no solo profesionales, sino vitales, en los modos de generar
relevos ante las distintas responsabilidades, en dar un lugar al reconoci-
miento del trabajo ajeno y generar negociaciones permanentes.

Disponer y activar dispositivos

La posibilidad de transitar y atravesar fronteras emocionales y con-
ceptuales desde los relatos y las experiencias vividas y de conocer sus li-
mites, se ajustod a una fundamentacion metodolégica que, hecha de frag-
mentos, se fue entretejiendo a modo de collage narrativo (Denzin, 2001) y
de montaje (Denzin y Lincoln, 2011) de entrevistas, una complejidad que
no perdio profundidad sino que se expandio gracias a los lugares que
se le fueron otorgando a cada una de las partes y fragmentos dentro de
la memoria y las reflexiones del colectivo de investigadores. A partir de
conversaciones e intercambios verbales y visuales se aportaron miradas



Narrativas. Mosaico mapeos digitales del grupo investigacion,
construccion colectiva. 2021
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criticas y poéticas a tensiones y relaciones donde lo colectivo abogase
por transitos entre la institucionalidad y la singularidad, lo intimo y lo pri-
vado; el reconocimiento de la voz y la presencia, asi como del silencio y el
anonimato, el lugar de los afectos.

El gjercicio de las conversaciones expandio y atraveso los distintos
momentos de la investigacion, un entretejido metodologico fue resulta-
do del pensamiento conversado (Segato, 2023) y de “el arte como inves-
tigacion basada en la practica” La escucha atenta de los materiales y las
personas bajo el rigory con la complejidad del accionar del bricoleur que
ejerce una labor interpretativa que contempla acciones como explicar
e implicar 6rdenes de realidad, cuestionar el universalismo a través de
la polisemia, nos acerco al proceso de vivir como entidades culturales
situadas, a una ontologia de las relaciones y conexiones, a la interseccion
entre contextos. Fuimos testigos de la utilidad de los bucles de retroali-
mentacion, las multiples epistemologias, la intertextualidad, la construc-
cion discursiva, los aspectos interpretativos de todo el conocimiento y
la dimension ficticia de los resultados de investigacion -los supuestos
culturales de todos los métodos de investigacion-y la relacion entre po-
der y conocimiento (Kincheloe y Berry, 2004). Estas conversaciones que
sostuvimos se unieron a estrategias de mapeo que permitieron a su vez
la aparicion de nociones como lo patriarcal, elemento que atraviesa la
vida académica y que no habia sido presupuestado.

Como colectivo de investigadores, también nos propusimos ex-
pandir dialogos y contrastes con practicas y agentes de otros contextos
que han problematizado la dimension colaborativa en las artes: Talleres
Rizoma* en Chile y la Comision de Artes de Can Batllo en Barcelona? en
las que se han organizado y dado historicamente acciones colectivas
para reflexionar en torno a la colaboracion entre proyectos de indole
artistica, cultural y social. Buscamos identificar y asi valorar el posicio-
namiento y los modos de hacer presentes en nuestra propia historia

1. Mayor informacion en: https://youtube/xeelaWTeolY
2. Mayor informacion en: https.//www.canbatllo.org/



y realidad institucional, rescatamos acciones transformadoras que han
tenido lugar en el programa y que han buscado a su vez la construccion
de puentes, la elaboracion de tejidos entre sujetos y quehaceres: las
pruebas de admision, el proceso de grado, las evaluaciones colegiadas/
cruzadas de las clases practicas y seminarios. Establecimos vinculos con
los semilleros de investigacion, espacios propuestos y organizados por
estudiantes donde la colaboracion y la colectividad se han dado de ma-
nera organica.

Buscamos comprender el curriculo como practica deconstructiva
activandolo como un hipertexto, posibilitando multiples lecturas, apro-
piaciones y significaciones. A medida que avanzaba la investigacion,
notabamos la necesidad de contar con un curriculo relacionado con
la vida cultural que contemplara e incluyera las diferentes esferas de
produccion de subjetividad y emergencia de nuevas relaciones y redes
que, como bien sefala Harvey (1989), citado por Efland (2003), vislum-
bran las pedagogias deseantes que dialogan, que ponen en riesgo y
cuestionan la existencia de quien las asume. Un plan de estudios que
no sea ruta unica sino camino posible para otorgar sentido a aquello
que se hace, para reconocer que el paso por este mundo es susceptible
de configurarse en acontecimiento, para reconocer que hay saberes y
no-saberes que estan incorporados pero que requieren develarse y po-
nerse en juego con los de otros que tienen una misma voluntad.

Estas perspectivas nos permitieron revisar el quehacer del artista
hoy, considerar asuntos actualmente relevantes para su formacion, ya
que las formas de crear, si bien mantienen una fuerza en las técnicas,
oficios y producciones objetuales, las estrategias propias del pensa-
miento artistico estan dispuestas a incidir en espacios que antes no le
estaban necesariamente permitidos; han pasado de ser practicas del
ver y observar a practicas de visualidad que cuestionan lo visto y lo
redimensionen como un acto social (Hernandez, 2007). Vislumbramos
otros modos de vivir dignamente del arte, de posicionarse critica y poé-
ticamente en torno al contexto politico, social y cultural en el que se
vive, de ser cocreadores de realidades y de imagenes en su dimension
mas amplia. Lo anterior convoco el estudio de relatos y narrativas (pre)
existentes que se vieron transformadas en medio del proceso de inves-
tigacion-creacion.
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Dialogos abiertos. Mosaico de conversaciones y entrevistas telematicas
con profesores, estudiantes y egresados durante el proceso
de investigacion. 2021
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Los fragmentos, la superposicion, el montaje y la reproduccion
de trazos o de palabras a modo de apropiacion creativa y catalizador
poético, hicieron germinar en nuestro colectivo de investigacion nue-
vos materialismos en los que el dialogo y la escucha dispusieron los
cuerpos y las acciones para que aconteciera la intervencion -la accion
artistica- en torno a ofrendas materiales. La accion germinal consistio
en que cada miembro del colectivo tradujera aquello que le resultaba
importante, revelador de nuestras conversaciones (internas-externas) a
un lenguaje que le fuera propio. Aparecieron dibujos, acciones, actos de
habla, relaciones sensibles con materias organicas y animaciones. Con-
versamos nuevamente alrededor de lo compartido para luego entrar
en didlogo desde el hacer con el trabajo de otr* companer”, bien fue-
ra desde resonancias directas o desde elementos que consideramos
que articulaban/atravesaban/configuraban colectividad, poniendo en



cuestion la autoria, disolviendola. Al archivo de estrategias de los sa-
beres de los entrevistados que giraban en torno a un hacer concreto
y que se podian poner a disposicion de la colectividad, le llamamos
inventario de practicas

Dispositivo. Mosaico registros en video y fotografia de las acciones
de creacion colectiva, Facultad de Artes PUJ. 2021
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Pensar poniendo el cuerpo implicé generar nuevos afectos en
torno a los materiales compartidos y a las experiencias narradas que
convocaban otras materialidades. Por ello se abrid otro encuentro, otro
espacio que tuvo por nombre conversacion grafica, que incluyo el con-
versar mientras se cocinaba alrededor de las posibilidades del ser un
artista que subsiste, existe y persiste en el campo de las artes bajo las
logicas establecidas, un artista que busca fugas y fisuras en torno a eso
que se ha instituido. Disolver la autoria fue un desafio permanente, des-
plegar nuestro hacer creativo y discursivo tambien. El video, el dibujo,
la exploracion con lo sonoro, el habla, activaron nuevos ejercicios de
escucha que derivaron a su vez en nuevas apuestas afectivas (Kohan,
2020) que impregnaron no solo cada uno de esos modos de hacer, sino
todo aquello que los conforman; aquello que sucedia en el proceso y
en el resultado, binomio asumido no dicotomicamente sino en relacion.

Para continuar un pensarhacer colectivo

El campo artistico reclama fisuras, entradas y salidas. El arte, en-
tendido como practica social (Helguera y Hoff, 2011), no reivindica su la-
bor transformativa sino que la pone en cuestion. La visualidad, la sono-
ridad y corporalidad son construcciones permanentes, construcciones
que derivan de lo colectivo y en los que la mediacion y los puntos de
cruce se tornan fundamentales. Lo colectivo aboga por transitos entre
la institucionalidad y la singularidad, lo intimo y lo privado, el reconoci-
miento de la voz y la presencia, asi como el silencio y el anonimato. Lo
colaborativo implica un debate en torno a los territorios donde aconte-
ce, a las nociones de lo colectivo que lo atraviesan y a los momentos
historicos en los que se inscribe. Desde esa perspectiva, la dimension
colectiva en las practicas colaborativas ha entrado en crisis y tension
por las situaciones actuales que vivimos, entre ellas la pandemia, los
movimientos y manifestaciones sociales, las polarizaciones y la repre-
sentatividad de la vida en comun.

Si bien lo colaborativo se ve resguardado por una colectividad,
esta no es uniforme. Afinar la mirada sobre las singularidades y diferen-
cias que la conforman es un desafio cuando se lidera; si bien los grupos



se autorregulan, esto lleva un tiempo para asumirse colectivamente. Lo
colaborativo aboga no por las instituciones, sino por las practicas ins-
tituyentes (Raunig, 2007) que cada sujeto asume, al habitar de manera
singular su propio proceso dentro de la comunidad. Somos transforma-
dores de nuestras propias realidades. Nos construimos desde narrati-
vas y representaciones culturales diversas, producto de fuerzas prove-
nientes de nuestras experiencias vitales que requieren ser reconocidas.
De alli que, lo colaborativo, carente de miradas criticas, se idealice y
transite bordes muy delicados, que muchas veces sea despojado de su
propia potencia en tanto no se haya asumido el compromiso de ampliar
en el otro la esfera de lo ya conocido.

Las esferas de vida y experiencia se tocan, se pueden unir, co-
habitar paralelamente. Lo pedagogico, entendido como relacion incide
también en las posibilidades de emancipacion. La nocion de subjetivi-
dad no apela a una cualidad intima sino a una construccion social del
encuentro con el otro. La emancipacion de la subjetividad sensible e
intelectual exige plegarse hacia el sujeto sin obviar ni ocultar las rela-
ciones y fuerzas que le atraviesan como agente de/en una comunidad.
Para ello, activar la contradiccion y el disenso como potencias creado-
ras resulta vital en el tejido de comunidad, y activar asi las acciones co-
laborativas dentro de esta.

La colectividad y su accionar no puede volverse una metodologia.
Al convertirse en una imposicion, presentaria el riesgo de configurarse
como idea hegemonica para la creacion artistica y, por su naturaleza,
ella debe emerger mas no imponerse. Hacer gesto al respetar, al in-
tervenir, al tomarse un tiempo para leer aquello que el otro ofrece. Ese
tiempo de escucha abre un intersticio, una grieta que es necesaria de
ser habitada, para conmoverse y posibilitar una accion, una intervencion
dialogante, no intrusiva; una intervencion afectiva que se vea trasladada
también a la accion y reflexion con los materiales.

Como individuos nos hemos juntado multiples veces alrededor
del fuego. Hemos hallado que el calor no emana unicamente del cen-
tro, sino que sucede gracias a la proximidad de los cuerpos. El circulo
de la hoguera ha operado como una red que aun cuando a veces pue-
da quebrarse producto de la tension, cuando bajo algunas circunstan-
cias pueda verse desgastada por el tiempo; incluso, cuando ante las
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diferencias entre las partes pareciera que el fuego quema y conjura
destruccion, la llama permanece tanto como el deseo de abrigo, de
estar juntos, de ser acogido.

Nos encontramos para llegar a parajes inesperados, para generar
colectividades conscientes en las que nos permitimos abrazar lo in-
cierto, para habitar el sentir mientras nos conocemos y hablar mientras
creamos, para Vvivir junto a distintas intensidades. Para pensarhacer po-
niendo el cuerpo.
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Resumen

En "Pequenas trampas de escucha: mutualidad, deteccion y con-
tramapas para una reforma curricular’, se reflexiona sobre la constitu-
cion de sujetos politicos a partir de la experimentacion contra-cartogra-
fica en los procesos de diseno curricular de la Carrera de Artes Visuales
(CAV) de la Pontificia Universidad Javeriana. Este caso ofrece la oportu-
nidad de integrar esta praxis a la imaginacion pedagogica, poética y po-
litica en la gestacion de un mapa otro: un contramapa dibujado desde el
impulso del cuerpo, entendido como una fuerza creadora de territorios
nacientes; los mapas dibujados desde el impulso aqui ofrecido avisan
de topologias emergentes y geografias emocionales, que buscan la
creacion de albergues en las hormas narrativas curriculares.

Palabras clave: curriculo-contra cartografias-imaginacion peda-
gogica-sujetos politicos-reforma académica

1. La reforma curricular de la CAV:
un territorio de intersubjetividad experimental

<Como se entra en un proceso de reforma académica? Entre las
irreductibles diferencias entre las universidades y sus programas de for-
macion, una reforma académica proviene de una crisis de los valores
institucionales, pedagogicos y disciplinares cuya vigencia entra en duda,
trastabilla, haciendo necesario realizar los movimientos que requiera la
situacion, sean de profundizacion, adaptacion, de desbrozamiento, de
ruptura u otros registros deseados. En el fondo, toda reforma académica
es un trabajo de creacion que tiene en la crisis su materia original.

A menudo, esta materia es maltratada por demandas ajenas a las
necesidades interiores de ese cuerpo social que es la comunidad ar-
tistica y académica, por ejemplo, cuando se imponen requerimientos
emanados de instancias gubernamentales que martillan con su razon
tecnocratica los modos de sery de estar en el seno de la relacion peda-
gogica. También cuando, en lugar de imbricarse, las expectativas y los
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valores emanados de algunos circuitos de un campo social disciplinar se
imponen sobre las dinamicas internas de una comunidad académica. En
situaciones como las recién bocetadas, se realizan modificaciones curri-
culares desde figuras de autoridad verticales, a la manera de mondélogos
disfrazados de dialogo, que dificilmente consiguen equilibrar las tradicio-
nes y las necesidades emergentes, y que rompen en lugar de fortalecer
las articulaciones de las personas que integran sus equipos de trabajo.

Este articulo se genera desde el proceso de reforma académica de
la Carrera de Artes Visuales de la Pontificia Universidad Javeriana de Bo-
gota (en adelante CAV), que empezo su curso en 2019. En esta ocasion, en
contraste con los procesos precedentes de ajuste del plan de estudios, la
crisis empezd a esbozarse desde un principio de atencion que los imagi-
narios pedagogicos de la Pontificia Universidad Javeriana, desde las tradi-
ciones de formacion jesuitas, alientan: la cura personalis o el cuidado inte-
gralde la persona. En el horizonte abierto por este ideal, desde la direccion
de la Carrera de Artes Visuales,* se sostenian con generosidad y disciplina
espacios de consejeria académica en los que, a traves de los anos, y en ar-
ticulacion con el trabajo reflexivo del Comité de Carrera, fue posible identi-
ficar lugares compartidos y transversales en el discurso de los estudiantes
que se acercaban a solicitar escucha, orientacion y cuidado, o bien para
darle curso a diferencias dificiles de transitar con las figuras de autoridad
de la Facultad de Artes y de sus propios circulos familiares y amistosos.
La crisis de la CAV encontro sustancia en la dimension corporal y afecti-
va de los estudiantes y de los docentes que venian cultivando ansiedad,
agotamientoy tristeza, emociones esbozadas en las conversaciones desa-
rrolladas desde la plataforma de consejeria académica, las cuales permi-
tieron observar que estaban originadas considerablemente en el plan de
estudios y sobre todo en la dimension curricular del programa, implicando
la necesidad de concebir un tejido de reflexion pedagogica desde el cual
abordar la crisis y concebir los cambios sugeridos por ella misma.

1. Desde 2019 hasta 2023, la direccion de la Carrera de Artes Visuales estuvo a cargo de Angélica Car-
dona Zorrilla (2017-2021) y Claudia Salamanca (2022-2023)



En relacion con los sintomas que empezaron a abrir la puerta hacia
la reforma, la profesora Angélica Cardona Zorrilla, que fungia de direc-
tora de la CAV cuando esta se inicio, afirma que:

Fueron muchas fuerzas que se cruzaron de lo sagrado hasta
lo mas mundano y neoliberal porque, una vez mas, situada en una
coyuntura muy critica en la universidad a nivel presupuestal, sur-
gio nuevamente la oportunidad del cambio... yo ya venia hablando
sobre la necesidad del cambio con Nicolas Leyva, Director del De-
partamento de Artes Visuales [..] yo ejerci una direccion de poro
abierto, entonces recibia mucha informacion de los estudiantes,
todo el tiempo, y de los profesores, que eso también fue bastan-
te particular de mi direccion, porque los profesores también se
sintieron con la libertad de dejarme saber cosas; entonces recibi
mucha informacion de los estudiantes, es evidente que estaban
infinitamente solos y que esta soledad se estaba tornando muy
complicada para ellos mismos, pero también para los profesores
con los que estaban trabajando. Era un momento de crisis social
super fuerte, la gente estaba en un pico emocional grandisimo y
empezo a darse todo esto y yo le propuse a Nicolas y al Comite de
Carrera que cambiaramos, que lo empezaramos a pensar como
una posibilidad por el cuidado propio y por el cuidado del otro.2

De modo que la reforma académica surgio como un horizonte de
accion desde al menos cuatro nodos criticos, cuya emergencia poblo
de multiples sintomas y senales la necesidad de cambios y de creacion
de espacios de mutua mirada y escucha. Estos nodos criticos, detecta-
dos mediante la propia investigacion educativa y la labor sostenida por
dos anos por un comité de Reforma designado son: la crisis epistéemica
que acarreaba un curriculo implicito de subalternidad disciplinar de las
Artes Visuales con respecto a las Ciencias Humanas y Sociales; la crisis
disciplinar que implicaba la persistencia irreflexiva de culturas evalua-
tivas cimentadas en el terror fantasmagorico del “artista genio” y por
consiguiente de los modernismos eurocéntricos y, para usar el neolo-

1. Extracto de entrevista realizada a Angelica Cardona Zorrilla, febrero de 2022, s.p
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gismo acunado por Rolnik, “egofalologocéntricos”; la crisis afectiva de
los estudiantes detonada por los procesos ‘jovenes” de creacion cuya
coordenada ideolégica parecia ser la soledad y la tristeza. A estos cua-
tro habria que sumar la crisis de las universidades, originada en el sismo
de la hegemonia neoliberal, que las enfrenta a la necesidad de cambio
0 a su inminente desaparicion.

De este modo, la reforma académica se ha instalado por si misma
Como un marco para la investigacion y la experimentacion pedagogica,
trayendo a la superficie la inminente necesidad de modificar no solo la
oferta académica de la CAV, sino sobre todo de instalar pivotes para el
acaecer de una reterritorializacion de las relaciones entre los artistas
en formacion dentro de la comunidad académica, desde su rol como
estudiantes y docentes. En resumen, exceder con creces a la disciplina
artistica como objeto de las transformaciones propuestas, para desbor-
darse hacia el territorio poético politico de una intersubjetividad experi-
mental en el plano de las relaciones pedagogicas.

Por esto, la reforma ha orientado su accion no solo hacia la estruc-
tura del plan de estudios, sino tambien y sobre todo hacia la explora-
cion de dinamicas alternativas de uso de los espacios, del tiempo y del
lenguaje en el contexto universitario. Se proponen otras matrices para
la evaluacion, se ensayan otras formas sociales de estructuracion de los
espacios académicos, se exploran ciclos criticos del afan productivista
que ha colonizado a nuestras universidades.

En este contexto, la indagacion mediante metodologias criticas,
capaces de hacer de los cuerpos y de los afectos nucleos activos de
esta transformacion, resultd inminente. En 2020, las autoras de este
texto propusimos, entre otros proyectos desarrollados de forma simul-
tanea por otros docentes de la CAV, una indagacion que denominamos
Procesos de admision y trabajo de grado de la CAV: Hacia la constitucion
de un cuerpo vibrdtil para la reforma curricular, con la cual, haciendo uso
de una estrategia orientada hacia la rizovocalidad y las cartografias sen-
timentales, incluyendo la realizacidon de conversaciones, entrevistas,
talleres y mapeos, buscamos detectar los puntos curriculares neuralgi-
cos para concebir e implementar los primeros cambios. Las siguientes
paginas recogen un fragmento de dicha indagacion, aquel desarrollado
sobre la base de la experimentacion contra cartografica.



Imagen 1: Registro del tercer encuentro con estudiantes y egresados
de la CAV, en el contexto de Procesos de admision y trabajo de grado
de la CAV: Hacia la constitucion de un cuerpo vibratil
para la reforma curricular, en 2021.

2. Mutualidad y deteccion: contramapas

Todo saber se convierte en geografia.
FRANCO FARINELLI

La representacion visual de un plan de estudios figura y expresa la
forma estable de un curriculo, es decir, de los principios y contenidos
que han sido hombrados y articulados en una complejidad de sentido;
sin embargo la experiencia de los sujetos que trasiegan la estructura
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alli representada, transforma —incesantemente- esa estructura median-
te micro-impactos y desplazamientos, pero no asi su representacion,
la cual permanece en principio aislada de estas multiples vibraciones
y solo entra en atencion y cambio cuando se hace insostenible como
representacion-contenedora y cede debido al peso aplicado desde las
fuerzas propias del cuerpo, siendo la visualidad, por tanto y en este con-
texto, una forma de aparicion que requiere de una operacion especifica
de deteccion de la performancia curricular, que le permita, como visua-
lidad, si se nos permite el giro sinestésico, actuar como “ instrumento
de escucha’. Podemos decir, ademas, que, cuando esas fuerzas pro-
venientes de los cuerpos son mayores que la inamovilidad propia de la
imagen fijada, se considera que debe haber un cambio de orden curri-
cular. La observacion de este proceso permite pensar estructuralmente
la tension relacional entre aquello que efectivamente es movido a tra-
vés de un universo curricular (los cuerpos), y que a su vez se agita den-
tro de sus limites, con un dispositivo hecho a medida de ello: el mapa.
Con ello en mente se penso que, si lo cambiante y Lo estatico se co-
munican entre si, esa mutualidad y flujo reciproco pueden ser dibujados
en una elaboracion de naturaleza contracartografica y procesual, bus-
cando incrementar el acto de escucha y captura sensible de las pistas
que deja un cuerpo cuando es transformado en el proceso de aprender
y crear, en un entorno progresivo y desde lo aqui concebido, rastreable.
El proposito ha sido el de hacer visibles fenomenos tectonicos, to-
pologicos y vibracionales de este movimiento del cuerpo “aprehendien-
te", con miras a provocar afectaciones y retroalimentaciones sobre es-
tructuras curriculares mediante el cruce de estas con las mutualidades
detectadas, inquirir sobre la afectacion que puede provocarse mediante
la escucha de los cuerpos en las representaciones que definen, contie-
nen y narran las condiciones y logicas de lo que consideramos actual-
mente son la ensefanzay la creacion en un contexto de lo artistico.
Entre 2020 y 2022, actuamos sobre una practica asociada a la
cartografia sentimental rolnikeana (Rolnik, 1989) que generd no solo su
horizonte metodologico sino politico, lo cual nos permitio anidar voces
y movimientos del deseo de los estudiantes de la CAV e iniciar traduc-
ciones hacia el diseno curricular. En el denuedo escritural de Rolnik,
se encuentra una latencia permanente hacia un redibujar los contornos



del mundo, un clamor por hacer nacer paisajes que viven en estados
larvarios en las recamaras del cuerpo y su psique:

Desde la perspectiva ética del gjercicio del pensamiento que
rige las acciones del deseo (.) pensar consiste en “escuchar” los
afectos, efectos que las fuerzas de la atmosfera del ambiente pro-
ducen en el cuerpo, las turbulencias que provocan en ély la pul-
sacion de mundos larvarios que, generados en esa fecundacion se
le anuncian al saber-de-lo-vivo; “‘implicarse” en el movimiento de
desterritorializacion que dichos gérmenes del mundo y guiados
por esa escucha y por esa implicacion “crear” una expresion para
aquello que pide paso, de modo que tal adquiera un cuerpo con-
creto. (Rolnik, 2019, p. 81).

Participando de lo que se ha denominado “impulso cartografico’3?
realizamos un conjunto de mapeos tomando como insumo lo que he-
mos llamado segmentos biograficos de campos curriculares, con el pro-
posito de hacer emerger una fuerza visual, no tanto anténima, como
devolutoria hacia la representacion tradicional de las geografias de los
curriculos. Dibujos, escritos, relatos, acciones, recorridos surgidos de
procesos de imaginacion que buscaron formas de representar trayec-
torias formativas y estructuras curriculares a partir de rastros, vestigios,
memorias y concentraciones experienciales que surgieron en el trabajo
con estudiantes de la CAV. Ellos abordaron la idea de mapa a partir de
una propuesta orientada a detectar las “formas” que habia tomado pro-
piamente el pensamiento artistico a traves del paso por el Programa,
comprendido este no solo como una cadena de espacios academicos,
sino como un campo/territorio pletdrico de vibraciones y topologias
por descubrir:

3. "La palabra ‘impulso’ parece expresar con bastante precision la naturaleza de algunas voluntades
emergentes alrededor de los fendmenos culturales del siglo XX: como si se tratara de formas de apa-
ricion subitas y colectivas, los impulsos nombran mejor los cambios de paradigmas que la expresion
moderna ‘movimiento™. Diana Padron Alonso se vale de esta referencia para dar nombre a su docu-
mento doctoral, "EL IMPULSO CARTOGRAFICO. Comportamientos cartograficos del arte contempo-
raneo en la era del capitalismo deslocalizado.1957-2017", del cual se ha bebido bastante para com-
prender, precisamente el impulso en el que se ha escrito y desde el que se ha dibujado en contexto
presente en este documento.
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Imagen 2: “Un monstruo no cabe en una impresora’.
Mapa de recorrido curricular. Manuela Caicedo, Carrera de Artes Visuales,
Pontificia Universidad Javeriana. Bogota, Colombia. 2021.



"lo cartografico” -en un sentido analogo al que Phillipe Dubois
proponia para analizar “lo fotografico”: una categoria “que no es tan-
to estética, semiodtica o historica como epistémica, una verdadera
categoria de pensamiento, absolutamente singular y que introduce
a una relacion especifica con los signos, con el tiempo, con el sujeto,
con elsery con el hacer (Dubois, 1986). (Lois, 2015, p. 6).

Los estudiantes involucrados en estos encuentros fueron: Manue-
la Caicedo, Carolina Carranza, Isabel Castellanos Buraye, Martin Molina
Patino, Sharo Munoz, Alejandro Ruiz Santamaria, Juan Andrés Uruefna y
Natalia Zambrano. Las cartografias que desplegaron hicieron aparecer
caminos hasta entonces no visibles que cobraron una visualidad afec-
tiva, labradas por pasos y trayectos desbordados de lo que el dibujo
convencional de un curriculo puede y pretende mostrar.

3. Dibujar el contorno de una sensacion curricular

Entre la "sensacion” y el “mapa” opera el cuerpo, pues, el cuerpo
obra las sefiales dando interpretacion y curso a su sensacion; precisa-
mente es ese mover y ser movido del cuerpo lo que empieza a des-
plegar ondulaciones que hacen necesario que se pase de crear mapas
para el cuerpo, a mapas a razon de cuerpos, es decir, posibles solo me-
diante lo que el cuerpo devuelve al dibujo del mundo.

En resumen, aquello que a partir del XVIII existia tan solo so-
bre los mapas hoy también existe en la realidad. Eso sucede por-
que la representacion cartografica no es el reflejo de la realidad
sino, al contrario, es la realidad que se modela como un espejo de
esta representacion (Farinelli, 2013, p. 192).

Se encontré que lo que el cuerpo podia y queria decir al mapa,
era justamente gestacion de un mapa otro: un contramapa. Asi, el impul-
so del cuerpo fue tambien una fuerza creadora de territorios nacientes;
los mapas dibujados desde el impulso alli ofrecido avisan de topologias
emergentes y geografias emocionales, que buscan la creaciéon de alber-
gues en las hormas narrativas curriculares. Desde alli es posible concebir
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Imagen 3: Mappula Larvis, Mapa Larvario.
Cruce de segmentos biograficos-curriculares de estudiantes de la CAV,
Nathali Buenaventura Granados, Pontificia Universidad Javeriana. 2021.
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que un dibujo curricular es también una expresion a escala del mundo,
que moviliza logicas y legislaciones vigentes para una representacion
comun. Por su parte, el cuerpo como expresion y nodo aqui reiterado se
nutre de la construccion de Rolnik, asi llamada por ella, cuerpo vibratil. EL
trenzado entre lo corporeo, lo sensacional, lo micropolitico, lo epistemo-
légico y lo sensible, pasa por el oficio de escucha sobre la persistencia
de Rolnik hacia una decolonizacion del inconsciente, fruto de podero-
S0s procesos revolucionarios de germinacion de paisajes y cartografias
sentimentales. Inscrita en los movimientos musculares de la cultura que
abrogan por volver una y otra vez a delegar en el trabajo del pensamien-
to, un cometido ético y profundo por el cuidado del nido de las vidas, lo
vivo y lo viviente, Rolnik conjura la labor del *empollamiento” y “desove”
para que el pensamiento sea nervadura y furor que permita a lo venidero
eclosionary dar lugar a nuevas moradas para el alma.

4. Trampa para escuchar

A través del mapeo intersubjetivo y de su posterior elaboracion
graficay pedagogica, se identificaron los que denominamos “Sitios": “Si-
tio haptico", "Sitio optico”, “Sitio de agua" y “Sitio Vocal-Bucal’, metafora
que nos permitio detectar grandes ciclos psico-afectivos en las trayec-
torias formativas y desde alli cruzar con el Plan de Estudios para identi-
ficar los hodos de cambio.

La Trampa para escuchar consiste en una visualidad puesta al ser-
vicio de la escucha, para permitir otras formas de aparicion del dibujo
curricular, queriendo obrar como sistema de deteccion de segmentos
especificos de experiencia; un sonar para ver aquello que se ha escu-
chado. El dibujo es posible mediante una operacion que, si se desnuda
a su principio esencial, es un calco escrupuloso de caminos que se han
trazado mediante voluntades y persistencias de fenomenos de la en-
senanza y el aprendizaje. De esta manera, los mapeos aqui propuestos
provienen de la atenta escucha y de su posterior calco en interfases
visuales de naturaleza curricular. Escuchar constituye asi la primera ac-
cion concreta de mapeo.

Dibujo porque escucho, no porque veo.
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Imagen 4: Audire Capto Trampa para escuchar. Mapa curricular de la CAV.
Nathali Buenaventura Granados, Pontificia Universidad Javeriana. 2021.

5. Del contramapa al curriculo

La reforma se ha venido apoyando en una estrategia de partici-
pacion que implica el diseno colaborativo de instrumentos de consul-
ta, el desarrollo de entrevistas, el trabajo autdbnomo y articulado con
grupos focales y el desarrollo de proyectos de investigacion- creacion
asociados a ella, como en el caso del que aqui se ha desplegado en
alguna medida. La elaboracion de la informacion recabada para in-
terpretarla mediante incidencias curriculares en la reforma ha sido un



trabajo adelantado primordialmente por un comité de reforma* que
estuvo sesionando semanalmente desde junio de 2020 hasta diciem-
bre de 2023. En este contexto, Mapula Larvis, Audire Capto: Trampa
para escuchar, Grammatica reciprocae y el Mapa para perderse y en-
contrar la conversacion, aportaron un nivel de atencion profundo que
involucrd la matriz corporal y la matriz biografica de los estudiantes
que integraron el grupo de base para esta labor de mapeo. Aquellas
sensaciones que atraviesan el cuerpo y que a menudo se “descartan”s
bajo rotulos calcados de diagnosticos psicologicos y psiquiatricos
quedaron atrapadas, aunque sea fragmentariamente, en las tram-
pas-mapa que, en combinacion con la informacion recogida por otras
vias, permitio identificar amplias “fallas” curriculares sobre las cuales
operar. Por ejemplo, a partir de la sensacion de, en palabras de los
estudiantes, “desanimo’, “inseguridad’, “angustia’, “aburrimiento”, “so-
ledad" y “caida” que sobrevenia después del entusiasmo inicial de la
carrera, se identifica la necesidad de transformar el primer afo de es-
tudios, desplazandolo del papel predominantemente propedeutico
que tenia, hasta reconcebirlo como una verdadera zona de frontera,
en la que, en lugar de la ruptura con el mundo conocido, se genere un
activo intercambio con este, su resignificacion en el contexto, para los
estudiantes, emergente de la CAV.

4. Tal comité estuvo conformado por Angeélica Zorrilla, Claudia Salamanca, Nathali Buenaventura, Sylvia
Suarez, Yomayra Puentes, Daniel Tolmos, Nicolas Leyva y Ricardo Toledo.

5. Este "descarte” se da porque, al circunscribir el malestar dentro de situaciones como depresion, an-
siedad y otras que los estudiantes se autodiagnostican cotidianamente, este se reduce al fuero indivi-
dual e intimo sin encontrar el pasaje hacia la reflexion curricular, cuando, al contrario, a través de este
proyecto, logramos detectar la contraparte en los curriculos explicitos, implicitos y ocultos de la CAV.
En su libro Ante el tiempo, una de sus primeras inmersiones sobre el pensamiento de Abby Warburg y
su marginalizacion o reduccion sintomética desde las historiografias hegemonicas, Georges Didi-Hu-
berman afirma que "el trabajo teodrico no tiene como funcion primera, segun se cree con frecuencia,
los planteos axiomaticos: vale decir, fundar juridicamente las condiciones generales de una practica
Su primer objetivo -en las disciplinas histéricas al menos- es reflexionar acerca de los aspectos heu-
risticos de la experiencia: es decir, poner en duda las evidencias del método cuando se multiplican
las excepciones, los sintomas, los casos que deberian ser ilegitimos y que, sin embargo, demuestran
ser fecundos." Si se nos permite extrapolar esta reflexion hacia el ambito de la pedagogia, aqui en-
contramos el principio de traducibilidad desde la dimension personal e intransferible hacia el espacio
intersubjetivo de la praxis educativa y del disefio curricular, punto neuralgico del caracter micropolitico
de esta reforma
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Imagen 5. “Mapa de clases que conducen a la obra artistica”
Manuela Caicedo, Carrera de Artes Visuales,
Pontificia Universidad Javeriana. 2021.

———

A lo largo de estos afos, se han decantado algunas directrices
para concebir las transformaciones curriculares. Son:

+ Cultivar la vinculacion critica con la tecnologia desde el horizon-
te remedial.

Gestar culturas evaluativas dialogicas.

+ Orientar la administracion de los espacios y los tiempos aca-
démicos fuera del rictus productivista que la ha venido cons-
trinendo.

Buscar la recuperacion de cadenas extensas de formacion del
valor para conectar la CAV con otros espacios sociales y con
otros segmentos de produccion, desde el trabajo con los talle-
res y laboratorios.

Fomentar y acoger construcciones de autoria alternativas, asi
como formas autorales colaborativas y colectivas.



Los cambios propuestos con la reforma se han cimentado sobre
una suspension deliberada de las figuras autoritativas dandole entidad
al cuerpo de los estudiantes y docentes y al mundo de sus saberes y de
sus afectos, sin hacer tabula rasa de lo precedente, optando por la con-
vivencia de paradigmas heterogeneos sobre las artes visuales o, por asi
decirlo, sumando en vez de restar perspectivas.

Conclusiones

Frente al reto profundamente pedagogico y radical de convocar
subjetividades heterogéneas en los procesos de reflexion y reforma
curriculares, se ha realizado un trabajo de ida y vuelta entre la obser-
vacion de las disciplinas artisticas, de las diversas practicas inherentes
y asociadas a ellas y de las relaciones concomitantes en la vida de
nuestra comunidad academica. Desde esta aspiracion a la diversidad,
hemos llegado a divisar un horizonte en el que la CAV tiene la masa
critica necesaria para acoger distintos modos de ser artista, distintas
performatividades del arte, practicas artisticas y practicas desde el
arte variadas y, finalmente, potencias de mundo diferentes. Esta capa-
cidad de acogida se traduce en la posibilidad de ofrecer trayectorias
formativas singulares, no solo por la riqueza de la oferta académica
de la CAV, sino por el caracter autorreflexivo de sus dispositivos de
subjetivacion,® es decir, de su creciente conciencia de su caracter de
dispositivo. Se trata de instalar regimenes de distribucion de los es-
pacios y de los tiempos para el encuentro, para la visibilizacion y la
escucha mutuas, y de ampliar los limites de la formacion y de la re-
presentacion de los artistas visuales en la CAV. En este contexto, ha
sido determinante la labor contra cartografica en tanto representacion
de una comunidad en reconocimiento de su alteridad fundamental,

6. Acudimos aqui al concepto de subjetivacion proveniente de la filosofia politica, con la intencién de
asumir la profundidad politica del giro corporal que ha marcado esta reforma curricular. Desde la revision
del concepto propuesta por Etienne Tassin “La subjetivacion definiria a si un extrano ‘llegar a ser suje-
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estos contramapas proponen una plasticidad sobre las topologias de
los curriculos convencionales con miras a traer al @ambito de lo visible
geografias y afecciones del cuerpo social mediante la emergencia de
su nervadura sentimental.

to" incesantemente diferido, el devenir inacabado del sujeto (y no su acabamiento), o incluso el devenir
sujeto en el no acabamiento de si, en su diferencia [differancel en el sentido de Derrida. No un llegar a
ser si mismo, sino un llegar a ser no-si-mismo, © no un si mismo completo, o el devenir de un si mismo
difiriendo incesantemente de si, no coincidiendo jamas con consigo ni con un ‘si mismo' (con la forma del
si mismo)". (Tassin, 2012)
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1. El titulo de este texto se inscribe dentro de lo que Silvia Rivera Cusicanqui llama “concepto-metafora” (Rivera,
2018). Con llevar el rio al aula, al tener el rio en el aula, se visibiliza un proceso deliberado en el que la mediacion
entre las distintas fuentes y fuerzas de experiencias tanto vitales como académicas tienen cabida dentro del
pensamiento y quehacer del arte, del aprendizaje por medio del arte
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Resumen

El estrecho dialogo entre colegas sobre una experiencia docente
en el contexto educativo de la asignatura Practicas de Espacio y Lugar,
presente en el curriculo del grado en Artes Visuales de la Pontificia Uni-
versidad Javeriana de Bogota, Colombia, concreta un modelo evaluati-
VO que aqui se presenta bajo un enfoque descriptivo-reflexivo. Al rendir
cuenta tanto del marco institucional, como del proceso y su(s) resulta-
do(s), se ahonda en el problema evaluativo y su metodologia vinculante
en procesos colaborativos de sitio especifico: la presencia y figura del
rio Arzobispo de Bogota -un cuerpo de agua concreto- que plantea
cuestiones sobre las operaciones artisticas, las acciones que afectan a
los individuos, a las comunidades y al entorno. Se revisan desde ahi las
dinamicas y productos de dos proyectos, ‘La Patorrera’ y ‘EL Sembra-
d(rio), donde lo colectivo y lo colaborativo son parte fundamental, sus
hallazgos, sus fortalezas y vacios. Se propone asi un modelo de eva-
luacion para proyectos artisticos colectivos o bien colaborativos, desde
la idea de una “evaluacion desde la misma creacion” (Acaso y Megias,
2017), en el que resulta de suma importancia la conversacion/escucha,
los actos graficos y de palabra, junto con las emociones.

Palabras clave: colaborativo, artes visuales, educacion, conversa-
cion, rio, evaluacion

Introduccion

Antes que docentes de la Carrera de Artes Visuales (CAV) de la
Pontificia Universidad Javeriana de Bogota (PUJ), que ponen a escru-
tinio su experiencia evaluativa en el aula, hemos sido estudiantes de
sus primeras cohortes. Ocupamos, ademas, cargos directivos, Angélica
Maria Cardona Zorrilla fue directora de la Carrera de 2017 a 2021, y Ni-
colas Leyva Townsend fue director del Departamento de Artes Visua-
les del 2018 al 2022. Angélica impulso el trabajo mancomunado entre
estudiantes, valorando el aprendizaje mas alla del aula y sin la estricta
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presencia docente, dejando los cimientos de una reforma curricular
aun en gestacion; mientras que Nicolas promovio, en el profesorado,
dinamicas de ensefnanza que se alejaban de la experticia y se concen-
traban en la motivacion por aprendery la curiosidad (Ranciere, 2003). EL
siguiente escrito es una continuacion de las conversaciones producto
del estrecho dialogo entre colegas.

Contexto de la experiencia,
la Carrera de Artes Visuales

La propuesta curricular que dio inicio oficial a la CAV de la PUJ en
el ano 1998 es resultado de una revision critica del contexto colombia-
no, en cruce con fuerzas y miradas propias de los diferentes agentes
del campo del arte. Un grupo de artistas, curadores, docentes de arte,
historia y filosofia proyectaron, a finales del siglo XX, un espacio de for-
macion que busco resonar de manera simultanea con la vida coetanea
y la tradicion de las bellas artes, de la que habian bebido las distintas
academias del pais hasta la fecha. Estudiantes y profesores se compro-
metieron desde un inicio con la creacion entendida como un proceso
de transformacion individualy colectivo, con la construccion de conoci-
miento y el desarrollo de practicas artisticas entendidas, a su vez, como
gjercicio politico y social. Se disend un plan de estudios con talleres
de creacion articulados con asignaturas “tedricas” de historia del arte y
filosofia, donde el problema de la imagen fuese el gje, haciendo de la
escritura no solo un problema sobre el cual reflexionar sino una materia
viva del quehacer.

El discernimiento —elemento clave en la estructura del pensa-
miento jesuita y, por consiguiente, de la educacion de las instituciones
bajo su tutela— irrigo, sin duda, las dinamicas de aprendizaje que se im-
plementaron en la CAV. Para ello se disefaron tres énfasis de expresion:
plastica, grafica y audiovisual, rutas de enfoque que ofrecen aun hoy a
l@s artistas en formacion espacios de aprendizaje y experimentacion
donde alinear o expandir, sus intereses, sus expectativas y necesidades.
Se implementaron, ademas, dinamicas de evaluacion en las que el cru-



ce de miradas y reflexiones respondiera responsablemente a los pro-
cesos de aprendizaje individual y colectivo bajo un modelo que incluia
coevaluacion entre pares, autoevaluacion y nodos de profesores para
la revision de proyectos. Un llamado critico a la voluntad, esa facultad
humana que conjuga pasiones, dinamiza las relaciones y que sirve para
actuar, se une a la autonomia que de ella se deriva, para ser la base de
la construccion de una colectividad y asi de una comunidad.

Haber iniciado como espacio de formacion de artistas visuales
en el cierre del siglo XX y consolidar el programa como el mas gran-
de y uno de los mas influyentes en el campo nacional en las prime-
ras décadas del XXI, permitid establecer la incertidumbre del presente
como articulador de estrategias de aprendizaje y movil del desarrollo
y entrenamiento de las jovenes sensibilidades; una juventud que llega
comprometida con los problemas de pais y una realidad que demanda
cambios, volver sobre lo inmediato y cercano, reconstruir un tejido so-
cial desde lo sensible.

Practicas de Espacio y Lugar:
el silabo, el programay el trabajo en clase

La asignatura Practicas de Espacio y Lugar (PE&L) se ubica en el
sexto semestre del plan de estudios de la CAV, dentro del Enfasis Plas-
tico. Esto implica haber cursado el Nucleo de Formacion Fundamentaly
obtenido competencias en técnicas y oficios, incluida la escritura, un in-
sumo clave para la realizacion de proyectos. PE&L es una asignatura en
que se pone acento tanto en los modos de hacer como en los intereses
personales, en el proceso sin descuidar el resultado. El silabo actual-
mente tiene como objetivo de formacion la experiencia directa con la
realidad, con una fuerte influencia del Laudato si (Papa Francisco, 2015),
documento fundamental en el contexto de la PUJ. Entre los Resultados
de Aprendizaje Esperados (RAE), estan el posicionamiento critico, la ex-
perimentacion sensible y el trabajo con problematicas situadas.

En el ano 2019, Nicolas Leyva asume un grupo de esta asignatura
y. en el disefio del programa, incluyo tres sesgos: 1) una insistencia por
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el trabajo en equipo, 2) enfrentarse a sitios con los que no se esta fami-
liarizad@, y 3) hacer intervenciones solo con los insumos del sitio. EL pro-
grama se estructuro en sesiones tipo seminario y gjercicios condiciona-
dos en los que se discuten escritos. Dos textos fueron estimulantes en
el desarrollo de su programa: La invencion de lo cotidiano, en el que el
jesuita De Certeau (2000, p. 129) invita a considerar una distincion entre
lugary espacio. Lugar es “una configuracion instantanea de posiciones’,
es decir, es la distribucion de los elementos y sus relaciones; por otra
parte, el espacio “es un lugar practicado”, es decir, es un efecto de las
acciones que lo circunscriben y lo temporalizan, haciéndolo unitario.
Otro texto fue Una teoria provisional de los no-sitios, de Robert Smithson
(Flan, 1996), segun el que hay sitios, algo asi como lugares-espacios,
pero también hay no-sitios que, para el caso, son representaciones, me-
taforas o alegorias, en esencia abstractas, que surgen de un sitio real
pero que no pretenden reproducirlo, no son miméticas. ELl potencial de
los no-sitios es que son una manera en que las artes se permiten pen-
sar la realidad, porque implican estar en el sitio y seleccionar/organizar
una inmensidad de informacion dispersa que luego se sedimenta y dis-
pone para el trabajo simbolico.

En el programa se propuso un proyecto final colaborativo en/con
el rio Arzobispo de Bogota. Bajo la premisa de las “‘comunidades inven-
tadas’, aquellas que se generan entre quienes realizan un proyecto ar-
tistico (Kwon, 2002), se busco problematizar la manera en que, desde el
arte, se trabaja con/en comunidad. En un principio, estas comunidades
inventadas se configuran de manera operativa, temporal y sin afectos
previos, pero, en la marcha, mutan. Es importante este factor ya que,
si bien algunos estudiantes podrian conocerse previamente por haber
coincidido en otras asignaturas, o bien haber establecido amistades o
pasiones, no necesariamente habian realizado proyectos conjuntamen-
te. Este llamado a vivir colectivamente una experiencia de creacion ha
sido un proceso en el sentido en que Ranciére (2003) propone enten-
derlo, una movilizacion de mutuas voluntades no solo por aprender sino
por emanciparse: de la verticalidad con el docente, de sus estructuras
interpersonales y en su relacion con la ciudad.

La Patorrera, autoria de: Ana Maria Cortés D, Ana Silva F., Angie
Tatiana Castrillon C., Isabella Fonseca M., Jerénimo Angel G., Juliana Ri-



Figura 1: La Patorrera.
Imagen compuesta con registro de Monica Torregrosa y Nicolas Leyva
Townsend, junto con el cartel elaborado por Simon Villalobos.
En la imagen (arriba-abajo e izquierda-derecha): Tatiana, Isabella, Ana
Maria, Juliana, Ana, Maria Paula, Simon, Manuela, Jerénimo y Nicolas.
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vera A, Manuela Acosta G, Maria Paula Sierra M., Nicolas Morales V.,
Simon Villalobos C, fue el primer proyecto de cierre en el marco de esta
propuesta de programa. La Patorrera fue una carrera de patos de plas-
tico reciclado del rio por l@s estudiantes, quienes recogieron el material
tras varios recorridos de reconocimiento por este cuerpo de agua que
discurre por la ciudad de Bogotd, desde la Avenida Circunvalar con el
Parque Nacional, siguiendo por la diagonal 39, para terminar en la ca-
rrera 30 con calle 48. En el tramo mencionado, el rio esta canalizado,
producto de politicas urbanas en diferentes momentos historicos y con
un alto costo humano (Serna y Gomez, 2012). L@s estudiantes, gracias
al trabajo en sitio y preparacion de material de referencia, notaron la
contaminacion y la poca afluencia de personas, las caracteristicas de
infraestructura que condiciona el agua y las personas que si habitan el
rio de manera informal pero legitima.

La carrera reacciono directamente a estas circunstancias y llego
a tres decisiones: 1) la competencia seria un modo bajo el cual con-
vocar la atencion hacia el rio, con un fuerte uso del humor, invitando
a las personas interesadas a una experiencia directa; 2) problemati-
zar el estado actual del rio; y 3) recoger y conservar una gran canti-
dad de evidencias de la accion para tener insumos suficientes para
el no-sitio y, en su esencia, reflexionar sobre ese inventario posterior-
mente. El premio seria una botella de agua potable del rio, purificada
con una técnica aprendida en dialogo con las personas habitantes
del mismo rio.

La Patorrera fue evaluada en su version no-sitio, bajo el modelo
que en la CAV se denomind “evaluaciéon cruzada’, en que profesores
de diferentes asignaturas hacian trenza y evaluaban trabajos de asig-
naturas que no estaban a su cargo, para asi enriquecer con una mirada
externa la retroalimentacion. Para esa ocasion, las profesoras Angélica
Maria Zorrilla y Pilar Santamaria visitaron la clase y condujeron la con-
versacion en la que pudieron entrar en detalle sobre los diferentes
aspectos del proceso. Como parte de la reflexion docente posterior
entre Angélica y Nicolas, se hizo manifiesto que se debia disefar una
rubrica mas encaminada a comprender aspectos internos del trabajo
en colectivo/colaborativo, para rastrear las decisiones y los grados de
participacion.



Figura 2: Sembrad(rio) - sitio
Imagen compuesta con registro de Nicolas Florian y Nicolas Leyva Townsend
En la imagen (arriba-abajo e izquierda-derecha): Oriana, Mariana, Santiago,
Isabella, Nicolas, Ana Maria, Carolina, Carlos Andrés, Valeria y Juan Felipe.
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En el 2022, un grupo diferente de estudiantes decidieron hacer EL
Sembrad(rio),* nombre dado al proyecto final de curso, autoria de Ja-
cquin Ana Maria Loaiza Pacheco, Carolina Rodriguez Beltran, Mariana
Valencia Valencia, Oriana Sofia Bernal Orrego, Nicolas Florian Guzman,
Carlos Andrés Linero Quiroga, Ana Maria Cobos Serrano, Valeria Carde-
nas Monzoén, Santiago Rodriguez Novoa, Laura Isabella Arias Blanco y
Juan Felipe Rodriguez Suta. El trabajo fue una accion performatica, una
ficcion ritual para armonizar el rio y la ciudad, con un marcado acento
espiritual que echa mano de la tradicion ancestral de “sembrar agua”
(Lopez, 2021).

Nuevamente, este trabajo construyo un no-sitio y fue evaluado como
tal. Para ello, estudiantes y docente construyeron conjuntamente una ru-
brica con cinco items para ser revisados: 1) empleo de las herramientas
obtenidas en clase, 2) argumentacion de la propuesta, 3) comprension del
conocimiento generado, 4) consciencia en la toma de decisiones durante
el proceso creativo, y 5) ponderacion del trabajo en equipo. Se acordd una
manera de evaluar especialmente los puntos 3, 4 y 5, por medio de un
mecanismo sencillo de croquis-votacion-conversacion.

Objetivos de la sistematizacion

La conversacion donde la palabra conjugada y la escucha decidi-
da es caudal de rio que reconoce las individualidades y cada una de las
subjetividades, que muchas veces giran en circulos como la corriente
interna del agua, esa misma que se desplaza sobre el espacio y el tiem-
po de manera transversal y sinuosa, fue el insumo y modo principal de
rastreo y reflexion.

Se sistematizé el proceso vivido, inventariando las decisiones co-
lectivas y los aportes desde lo sensible de cada uno de los estudiantes,
asi como los acuerdos que tuvieron lugar y dieron forma al colectivo

1. Video de la accion disponible en: https./wwwyoutube.com/watch?v-0ScerGXGiXw&ab_chan-
nel=AnaFlordelViento



y sus materializaciones. ;Como y desde donde participd cada un@ de
ell@s? ;:Como fue la experiencia del tiempo del coincidir, cohabitar, del
crear en colectividad?

Conceptualizacién tedrica de la experiencia
Lo colectivo, lo colaborativo y la participacion

La tradicion del quehacer artistico occidental se asento en la defen-
sa del autor —por no decir genio- y aun cuando las fuerzas del presente
hayan buscado deconstruir dichas narrativas y modos de hacer, no todos
los artistas (incluyendo aquellos que estan en formacion) estan dispues-
tos a salir de la soledad y establecer intercambio con otros, a escuchar
voces heterogéneas, a negociar con fuerzas que ocupan diferentes es-
pacios del espectro y conjurar la contingencia. Lo colectivo y las dife-
rentes dinamicas de participacion que en ello se dan, exige una postura
reflexiva y critica con uno mismo, con los otros, con aquello que se esta
haciendo y sobre todo con el como se esta haciendo. Situarse implica el
reconocimiento de lo propio, asi como su exposicion y defensa. Situarse
es un proceso de construccion de la vida como experiencia vinculante.

El gjercicio planteado para el cierre de PE&L -cuerpo de agua que
cruza el aula-, convoco tres modos de hacer: el trabajo colectivo, el
colaborativo y el participativo. Tres fuerzas que se tocan por su cerca-
nia y necesidad de aparicion, unas veces de manera simultanea, otras
de manera secuencial; unas veces de manera voluntaria e intuitiva y
otras con algo de obligatoriedad asumida. Un ejercicio tanto acadé-
mico como artistico que buscaba activar las singularidades sensibles
que coincidian bien por azar, bien por la planeacion programatica de
los espacios de creacion/formacion académica, y cuestionarlas desde
su participacion activa en procesos colectivos en los que pueden es-
tablecerse dinamicas de colaboracion como modo para la obtencion y
construccion de resultados.

Los artistas que van en la mitad de su formacion recibieron la invi-
tacion a entenderse como una comunidad inventada (Kwon, 2002), en
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la que pudieran operar desde sus intereses y exponer tanto su pensa-
miento como sus operaciones artisticas ante una problematica que, de
manera conjunta, habian identificado en un espacio definido, el rio Arzo-
bispo. Un cuerpo de agua especifico que atraviesa la ciudad de Bogota
y funciona como limite visual del campus universitario, una metafora
que incide en el capital simbolico del hacer artistico; el rio -con sus
movimientos (circulares y transversales), densidades, tiempos y conta-
minacion- se traslado al aula como un flujo en el que se unian fuerzas
fisicas y de la imaginacion. Una oportunidad para asumir el proceso de
creacion desde lo colectivo, activando flujos de relaciones internas y
externas de los individuos humanos, de sus facultades, pasiones vy te-
mores como componentes fundamentales que surgen de la experien-
ciay el relacionamiento con individuos no humanos.

La evaluacion de trabajo colectivo
en el Sembrad(rio)

Las estrategias de evaluacion que se implementaron en PE&L
apelaron a la conversacion entendida como “yo digo, tu escuchas lo
que he dicho" (Lenkersdorf, 2008), asi como al pensamiento diagrama-
tico -yo dibujo, nosotros estamos dibujando-, para mapear y consig-
nar de manera colectiva las decisiones tomadas y ejecutadas en los
instantes de la presencia en clase, del tiempo del quehacer. Se busco
la activacion de la voz y la escucha, del trazo porque el sonido es dina-
micoy la vista es analitica, porque escuchar exige oiry mirar, establecer
contacto, coincidir al saberse parte de una colectividad (Le Guin, 2017).

Estrategias para movilizar operacion(es) de consciencia(s) que res-
ponden a su vez a la naturaleza del pertenecer, del estar presente bajo
el entendido de que la informacion se codifica segun el medio elegido
para su emision en interdependencia con el receptor. Un método que
busco la activacion intersubjetiva donde el intercambio reciproco ope-
rara como accion creadora sobre los cuerpos y sus maneras, un motor
de traduccion y transformacion de la realidad experimentada y de las
consciencias que estuvieran dispuestas a aprender desde el arte,



Figura 3: Sembrad(rio) - no-sitio
Imagen compuesta con registro de Nicolas Florian y Nicolas Leyva Townsend.
Proceso de montaje en el area de exposiciones de la Facultad de Artes.
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Asi, EL Sembrad(rio), un no-sitio resultado de la intervencion en sitio,
puso en practica el concepto trabajado en clase. L@s estudiantes traza-
ron un bosquejo sobre como el no-sitio tomaria forma en la exposicion,
rindiendo cuenta de la experiencia para personas descontextualizas de lo
sucedido. Este bosquejo fue cambiando durante el proceso de montaje
porque lo instalativo implica un dialogo con el sitio; entonces era el area
de exposiciones, no ya el rio. Adaptarse fue una reaccion consecuente
entre la intencion y la realidad sensible que se manifestaba al momento
del hacer. Este no-sitio fue una manera de ponderar lo hecho en el rio,
una sintesis con la cual se reconocieron los aciertos y los aspectos que
mejorar. EL no-sitio, para este caso y en otros muchos, es un buen meca-
nismo de “evaluacion desde la misma creacion” (Acaso y Megias, 2017).

Una vez realizada la instalacion, tuvo lugar la evaluacion del proyecto.
Sin duda uno de los retos mas grandes para el docente, ya que es quien
conoce el proceso general del sitio y del no-sitio, pero desconoce las mi-
nucias al momento de articularse entre estudiantes y de la toma de deci-
siones que se concretaron en ambas instancias. Entonces, el sitio quedd
parcialmente autoevaluado desde el no-sitio mismo, en tanto tomaron “de-
cisiones soberanas” (Freire, 2004) sobre qué fue esencial o accesorio res-
pecto a la intervencion en el rio, para lo cual fueron necesarias reflexiones y
acuerdos surgidos bajo una serie de conversaciones entre esta comunidad
inventada, que debio, a su vez, seguir elaborando su pensamiento.

La evaluacion del no-sitio implico a cada persona en la busque-
da del reconocimiento de lo realizado, posesionandose respecto a las
decisiones, bien fuera para declarar su desacuerdo o para ratificarlas,
e incluso pudiendo cambiar de opinidn gracias a los argumentos que
surgieron de sus companer@s.

Propuesta de evaluacion:

1. Dibujar, en dos superficies de papel independientes, un cro-
quis A (planeacion del no-sitio) y un croquis B (levantamiento
del montaje final del no-sitio). En una tercera superficie, realizar
un recuento cronologico del proceso en el que se incluyan las
emociones asociadas y las referencias. Registros de un momen-
to de memoria conjunta que ayudo a tener una cartografia sen-
sible como punto de partida de la conversacion.



Figura 4: Croquis Ay la memoria
Imagen compuesta con registro de Jacquie Pacheco
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2. Contrastar los croquis Ay B bajo las preguntas: ;que cambio y
por que? Esto permitic tomar conciencia sobre el recorrido y va-
lorar el proceso, hizo visibles los aprendizajes significativos y no
anticipados.

3. Bajo un formato de votacion, l@s estudiant@s volvieron sobre
el croquis B, respondiendo las siguientes preguntas: a) ;qué me
gusto? b) ¢que tuvo sentido y no podria faltar? ¢) ¢qué hubiera
podido no estar sin afectar el sentido general del proyecto? y d)
no es algo que yo hubiera hecho.

4. Conversar sobre cada una de las preguntas sobre la base de las
respuestas manifiestas, con especial atencion en aquellas en las
que fue evidente que no hubo unanimidad.

Cada uno de estos cuatro momentos tuvo su importancia en el
proceso evaluativo. Los dos primeros ratificaron que, si bien es necesa-
rio organizarse y documentarse para realizar una instalacion, la planea-
cion/proyeccion debera ajustarse a la realidad material cuantas veces
sea necesario y que un trabajo colectivo debe contar con acuerdos
previos y, bajo estos, delegar tareas y establecer un sistema de toma
de decisiones contingentes. Los cambios observados en los dos cro-
quis no fueron solo de forma; estos evidenciaron las maneras en que se
fue configurando la conciencia sobre el rio desde el proceso plastico,
entendiendo que la practica sirve para aprender, para valorar lo apren-
dido desde el hacer artistico. El tercer momento fue fundamental para
comprender como, en un proyecto colaborativo, puede haber disensoy
esto no compromete su calidad, sino que lo pone en la mira de una re-
vision critica. Por ultimo, al discutir sobre las decisiones que presentaron
una fuerte aprobacion general o bien aquellas que fueron notoriamen-
te desaprobadas, se presentd nuevamente la diversidad y singularidad
de los integrantes, asi como las fricciones que tuvieron para finalmente
llegar a acuerdos. Fue esta una forma de evaluar que rindio cuenta de
los puntos de la rubrica, concentrandose en los aspectos 3, 4y 5, que
pueden ser los mas difusos para evaluar, porque dependen de l@s es-
tudiantes mism@s.

Este modelo evaluativo permite al artista en formacion: 1) hacer
visible un proceso, 2) poner el proceso en valor, 3) reconocerse como
parte de este, y 4) encontrar la manera, momento, lugar en que partici-



Figura 5: Croquis By el no-sitio
Imagen compuesta con registro de Jacquie Pacheco
y Nicolas Leyva Townsend
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po y desde ahi propiciar un dialogo, una conversacion. El trabajo colec-
tivo/colaborativo le permitié a cada un@ de l@s integrantes entender
cuanto de si mism@, en sus multiples dimensiones, entro al proyecto y
qué aporto. Esto, al mismo tiempo, construye un rigor sobre aspectos
nada secundarios, pero a veces invisibilizados, como el poder volitivo.

Método empleado para la sistematizacion

La sistematizacion empleada conté con un enfoque descrip-
tivo-reflexivo, en el que se A) establecio un contexto educativo (PUJ
y CAV), se B) elaboraron los condicionantes (silabo, programa, RAE y
rubrica), se hizo un C) recuento de la experiencia pedagogica, se D)
acopio y organizo el material de registro que rindio cuenta del proceso,
para E) ahondar en el modelo evaluativo propuesto y reflexionar sobre
el mismo. Se puso especial atencidon en lo que, para este caso, se bus-
caba problematizar: lo colectivo, lo colaborativo y la participacion.

Los actos de palabra fueron empleados dentro del método de la
asignatura por medio de sesiones de seminario y ejercicios condicio-
nados, asi como para la construccion de este texto, pues fueron ellos
una manera de acercarse a la mirada y la narracion de expectativas y
experiencias de los diferentes actores que hicieron parte. La emergen-
cia de reflexiones orales a través de la conversacion y de entrevistas
fueron insumo para la sistematizacion de los diferentes momentos y
elementos que componen un aprendizaje desde las artes, del acto ar-
tistico al interior de la academia. En las reuniones propuestas por los
investigadores, se busco activar los sentidos y los significados a través
de derivas propias delimpulso del didlogo y de preguntas definidas con
anterioridad, del ritmo que el aliento marca, que la voz conduce en la
construccion de un conocimiento sensible y radical. Para ello resulto
necesaria la generacion de un espacio donde la confianzay la humildad
coincidieran, donde posibilidades y potencias pudieran surgir al asumir
que el hablary el escuchar con atencion son gestos democraticos (Frei-
re, 1093), presupuestos para el encuentro y la creacion. Estos actos de
palabra permitieron, a su vez, rastrear y evidenciar que la colectividad
es y opera como un espacio de significaciones inestables en el cual



la comparacion y el contraste, el conflicto, la dificultad, asi como las
habilidades y la generosidad proporcionan informaciones de diferente
intensidad, diferente profundidad que resulta trascendental, y que el
lenguaje es conocimiento en si mismo y no solo un medio de expresar
las impresiones que se tienen del mundo (Freire, 2004); también es la
manera de producir un pensamiento organico.

Los croquis, cartografias y diagramas fueron aqui relaciones que
se establecieron graficamente bajo codigos visuales, sintéticos, simbo-
licos y metaforicos; anotaciones para conjurar la memoria y dejar una
guia sobre la cual volver o bien emprender un nuevo camino. Superfi-
cies metodologicas que se sirvieron un accionar conocido —el dibujo y
la escritura, la escritura que es dibujo- y de las habilidades adquiridas
ya por los estudiantes. Son recursos que funcionan y operan en mul-
tiples sentidos, documentos para sumar al archivo, asi como produc-
tos de la creacidn. Las Wlamadas “superficies de papel’ y los tableros,
operaron en este proceso como espacios desde los cuales se cred una
manera propia de mirar, una materialidad de los diferentes puntos de
vista. La sensacion de control que da el inscribir y trazar funciono ahi
a manera de archivo vivo y registro de lo que ya habia sucedido, cotas
que sirvieron de marca y pausa en el recorrido propio y colectivo que
la asignatura propone, consignas del territorio de encuentro, cruces y
asintotas. Fueron instrumentos analiticos del pensamiento que revelan
la logica interna de las consideraciones y las posibilidades.

Reconstruccion critica de la experiencia

Finalizado el periodo académico y con la distencion personal y
grupal de quienes dejaron atras una aventura, tuvo lugar una reunion
entre las personas interesadas para conversar sobre la clase y, en par-
ticular, el modelo de evaluacion. Todos l@s asistentes se sentaron en
circulo, uno junto a otro con un pequeno vacio en el medio, disposicion
ritual con la que se activo la presencia de cada uno, del grupo, un estar
en el que, a través del espacio que habia entre los cuerpos, se constru-
y6 un lugar para la reflexion, el cruce de las miradas y las certezas que
ese proceso de creacion colectiva trajo cuando se pudo narrar como
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ya vivido. Esos cuerpos ahi presentes se vieron atravesados por la voz
propia, por la ajena, por el silencio de quien se siente cercano y por el
de quien definitivamente no se cuenta ya como elemento o fuerza para
un equipo de trabajo.

La conversacion rescato cuan importantes son para las practicas
colaborativas que buscan incidir tanto en los sujetos como en el con-
texto, las decisiones tomadas en terreno, los descartes y las derivas for-
males. Quedo un sedimento de inquietudes acerca de la autoria en los
procesos de ejecucion y multiples herramientas para la investigacion
artistica, la investigacion basada en el arte, la investigacion-creacion.
Todas ellas, insumos necesarios para enfrentar problemas que necesi-
tan ser evidenciados o que buscan solucion desde/en la plastica social.

En este ultimo encuentro de conversacion, l@s estudiantes resal-
taron tres puntos:

1) Hubo insistencia del docente por tener presente a La Patorrera al
momento de enfrentar el trabajo en el rio. No lo recibieron como
algo positivo, ya que puso una innecesaria presion en el colecti-
vo por hacer algo “mejor”.

2) Se dijo que la evaluacion con las superficies de papel fue tedio-
sa al inicio, porque implico invertir energia en un momento de
franco agotamiento por la intensa elaboracion del no-sitio. Pero
se reconocio como una dinamica enriquecedora.

3) El trabajo en equipo se entendid como positivo. Pero queda-
ban aun sinsabores por las sobrecargas de labores sobre unas
personas. Por lo que se puso en valor este cierre simbolico de
la asignatura en el que se dijo lo que se pensabay se dejo ir el
malestar.

Conclusiones

Los procesos colectivos/colaborativos generan reflexiones sobre
como se hacen las cosas que se hacen, sobre aquello que se hace y
quién es cada un@ cuando hace, como se esta siendo. Tanto en la co-



lectividad como en la colaboracion artistica se debe buscar estable-
cer un intercambio de saberes y generar nuevos aprendizajes desde el
compartir una experiencia, desde el estar juntos en un lugar durante un
tiempo donde la incertidumbre se encuentra con el saber y la fortale-
73, ese terreno en el que no hay nada obvio ya que las decisiones son
producto de acuerdos, del decir y del escuchar. Escuchar es un acto
performativo que permite habitar un tiempo en un espacio determinado
al lograr que aquello que se escucha interpele lo propio y aquello que
siempre sera considerado como ajeno.

Aun cuando, a lo lejos y desde la orilla el rio, pareciera ser en una
linea que atraviesa el espacio y se desplaza horizontalmente, el flujo de
sus aguas es un trazado conformado por circulos. EL fluir interno que
va avanzando por el territorio es el resultado de movimientos concéen-
tricos y con distintas profundidades sobre las superficies con las que
se encuentra. Asimismo, se podria describir el fluir de cada uno de los
estudiantes que hicieron parte de esta experiencia de aprendizaje y
creacion, fueron ellos circulos concéntricos que se intersecaron con
otros para formar un cuerpo que fluye. Cada uno de ell@s fue una sub-
Jjetividad sensible que, al unirse con otr@s, al chocar con otr@s, generd
nuevos impulsos y nuevas fuerzas para inferir e incidir en el espacio, en
la vida y también sobre lo no vivo del territorio.
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Resumen

Este trabajo parte de la premisa de que el artista, en su hacer in-
vestigativo, es un creador de experiencias simbdlicas que devienen en
practicas contextualizadas tanto en los procesos de creacion como en
los procesos pedagogicos de los cuales forman parte.

Propone la experiencia como plataforma desde la cual debe es-
tructurarse toda produccion simbolica y todo proceso pedagodgico te-
niendo en cuenta la creacion de vinculos conceptuales, vivenciales y
afectivos. Un acercamiento al orden interaccional forma parte de esta
idea de la experiencia. Desde aqui se pretende evidenciar no solo la
importancia de lo vivido para la construccion de una obra sino la de
asumir el arte como medio para la construccion de nuevas experien-
cias.

Esta idea de la experiencia como arte se basa fundamentalmente
en la practica realizada desde el proyecto LCONDUCT-A-RT y su Sec-
cion Pedagogica / Taller de Arte y Experiencia (2001-2020).

Palabras claves: Experiencia, Arte, Pedagogia, Vinculo.

John Dewey fundamenta su pedagogia en la experiencia. Mi inte-
res es establecer este concepto como plataforma, tanto para el gjerci-
cio de investigacion-creacion, como para la conformacion de un proce-
so pedagogico en las artes visuales. Se trata de asumir el arte a partir de
la experiencia por la experiencia, pero, sobre todo, para la experiencia.

Con frecuencia encontramos reflexiones sobre la relacion entre el
arte y la experiencia surgidas de la especulacion filosofica. Pretendo
planteary formular este concepto de otra manera: directamente desde
el arte mismo, de mis acciones como creador y como docente de artes.
En este trabajo, reflexiono a partir de procesos de construccion simbo-
lica, desarrollados en el marco de mis vivencias y de la construccion
personal de mundos (desde practicas creativas y pedagodgicas), desde
los marcos de mi propia experiencia.

La produccion simbolica no puede explicarse unicamente, ni ago-
tarse, con formulas tales como: el arte es intuicion, el arte es la forma, el
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arte es sentimiento, y asi sucesivamente. La idea de la experiencia es, al
contrario, un intento de captar la multiplicidad de elementos y hechos
que componen la realidad de mi accion como productor simboélico.
Trata de evidenciar, desde acciones concretas.* las diversas fases que
componen su proceso cuando se lo considera como actividad, como
vivencia, como vinculo. Intenta mostrar y comprender las relaciones de
vinculos entre la creacion, la vivencia y su contexto inmediato. La defini-
cion de la experiencia como arte no sefala una nota que le sea exclusiva
y definitiva; es mas bien una reaccion contra quienes contraponen el
arte con la vida y lo desintegran de la experiencia humana.

Esta idea propone un vinculo con el concepto de vida cotidiana,
el mundo del sentido comun y las vivencias que estructuramos des-
de él. Implica la capacidad de afectar al mundo, y de ser afectados
por él. Por ello, las obras que realizamos parten de la relacion entre
el arte y la vida, prestando especial interés en aquellas que intentan
una transformacion a través de la accion sobre los marcos de la ex-
periencia.

La dificultad en algunas teorias existentes es que parten de una
separacion ya hecha o de una concepcion del arte solo en un sentido
espiritual, fuera de cualquier conexion con los objetos de las experien-
cias concretas. La propia naturaleza autonormativa del hacer simbélico
demanda una reflexion del concepto de experiencia también desde la
auto-normatividad. La complejidad de este concepto asociado al arte
hace que sea mas coherente su analisis tomando como origen las razo-
nes personales por las cuales se convierte en un elemento importante
en la construccion de nuestro propio discurso: esta claro que, al hablar
de experiencia, debemos hacerlo considerando como se ha ido con-
formando mas que teniendo en cuenta lo que significa como concepto
general y abstracto. Hablar de la experiencia ha de convertirse, de he-
cho, en una experiencia.

1. Seccion Pedagogica / Taller de Arte y Experiencia (2001-2020), Seccion Experimento / Ejercicios de
Vinculo (2003-2020)



Para Dewey, la experiencia es un concepto multivoco. Un analisis
sobre este concepto podria remitir, desde un juicio acostumbrado a las
clasificaciones, a la idea del empirismo, si tenemos en cuenta que la
palabra "empirico” deriva del latin empiricus, y esta a su vez del griego
empeirikos, con el significado de "que se guia por la experiencia”. Fuera
de toda clasificacion, hay un sentido diferente del empirismo en cada fi-
losofo empirico. Es esencial, en el analisis del concepto de experiencia,
salir de conceptos establecidos de antemano. El analisis de la experien-
Cia es siempre una experiencia personal.

Para mi, este concepto se convirtio en una idea de importancia
clave para la construccion del discurso simbolico. Se convirtio en un
‘concepto viagjero” (Bal, 2009). La relacion entre Arte y Vida dejo de ser
solo una metafora o un concepto aprendido en las clases de Historia
del Arte para convertirse en la esencia de una busqueda, de un pro-
ceso de construccion simbolica. Comenzamos a tomar conciencia de
que todo lo que vivimos, sentimos y pensamos forma parte de nuestro
proceso creativo, y que, a la vez, todo nuestro proceso creativo constru-
ye nuestra realidad, lo que pensamos, sentimos y vivimos. Ademas de
comunicar, que también forma parte de nuestro universo simbolico, el
arte es un medio para construir experiencias, sobre todo, experiencias
de socializacion, experiencias de vinculos.

Comence a pensar en este concepto considerando tres posibilida-
des, a partir de mi relacion con diferentes situaciones en el transcurso
de mi formacion académica.

La primera posibilidad de analisis (la mas comun), es cuando en-
tendemos las obras como resultado de experiencias concretas vividas
por los creadores. Esta forma de mirar la relacion entre arte y expe-
riencia esta fundamentada en una vision tradicional de entender al arte
por sus objetos resultantes, objetos en los que se cristalizan un cumulo
de vivencias interpretadas por los autores de las obras, muchas veces
sin la conciencia plena de esta relacion y donde existe una separacion
entre el arte y la experiencia ordinaria. Es, segun Dewey, cuando los ob-
jetos que creamos se separan tanto de las condiciones que los originan
como de su operacion en la experiencia. Es cuando se levanta un muro
alrededor de ellos que opaca su significado general, de lo cual trata la
teoria estética. Desde este punto de vista, podemos decir que todas las
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obras son el resultado de las experiencias de sus autores. El arte remite
a un reino separado donde se encuentra fuera de la asociacion con los
materiales y aspiraciones de todas las otras formas del esfuerzo huma-
no, de sus pensamientos y logros. Entonces, se impone una primera
tarea que consiste en restaurar la continuidad entre las formas refinadas
e intensas de la experiencia que son las obras de arte y los aconteci-
mientos, hechos y sufrimientos diarios que se reconocen universalmen-
te como constitutivos de la experiencia (Dewey, 1947). Pasaremos por
alto en nuestro analisis esta interpretacion.

La segunda posibilidad, esta dada en entender esta relacion des-
de las experiencias estéticas que son provocadas por las obras y que
obviamente se crean en el proceso de recepcion de estas. En este pro-
ceso, se conectan la obra, como resultado de una experiencia, y las
experiencias vividas de antemano por los receptores. Se da una cone-
xion de reconocimiento, en el mejor de los casos, entre una y otra. Esta
nocion esta mas relacionada con el concepto clasico de receptor o es-
pectador. A pesar de que toda recepcion de la obra de arte no se da de
un modo pasivo, sino que también intervienen elementos de construc-
cion de experiencias, esta experiencia estética se da de forma aislada
al proceso real de conformacion de las obras, del acto de vivenciar el
proceso creativo desde una participacion directa y vincular. EL vinculo
solo se produce en la percepcion. Podemos entenderlo como un “vin-
culo pasivo"?

Y la tercera posibilidad, la mas interesante para mi, esta en tomar
conciencia del arte como medio para la construccion de nuevas ex-
periencias de vida, de vinculos conceptuales, vivenciales y afectivos.
Lo que diferencia esta interpretacion de las dos anteriores es precisa-
mente la conciencia de qué tipo de experiencias estamos dispuestos
a construir y, sobre todo, de la responsabilidad de asumir el arte en tal
direccion, no como un resultado, sino como un proceso constante de
analisis sobre lo que significa vivir simbolicamente, vivir la conciencia de

2. Ningun vinculo es pasivo; solo establecemos este término para crear una diferencia con la tercera
forma de entender la experiencia



las experiencias creadas. Podemos decir, entonces, que lo que hemos
pretendido defender con nuestra practica es la posibilidad de que las
experiencias constituyan en si mismas procesos simbolicos sensibles
de ser entendidos como arte3

La experiencia como arte incorpora la nocion del proceso. El tra-
bajo creador (proceso) no debe ser percibido y gozado por el artista y
por los espectadores de forma aislada, sino que deben incorporarse
en este las vivencias de los que conforman la interaccion. No ha impli-
cado para nosotros solo la hocion de contemplacion, porque no revela
unicamente las cualidades propias del objeto, sino tambiéen el proceso
de conformacion de este, el movimiento mismo del acto creador. La
experiencia de crear influye en la configuracion de su forma y sus cua-
lidades, cosa que no sucede cuando el objeto es solo producido para
su contemplacion.

En el caso del objeto producido para contemplar y resultado de
una experiencia, los medios empleados tienen un valor meramente
instrumental y las cualidades del objeto producido son totalmente in-
dependientes del medio que les dio existencia. En la experiencia como
arte, el medio forma parte importante en la conformacion de una idea
simbolica que se configura en el propio proceso de la existenciay la in-
teraccion: el medio es la propia experiencia, el fin es la propia experien-
cia. Nuestra concepcion tiende a reconocer la participacion de todos
los elementos del mundo y de la vida humana en la realidad del arte
que lo integra en una unidad viviente.

En cada momento de la existencia, vivimos una experiencia
(leer un periodico, identificar a una persona, reconocer un objeto,
sentir un deseo), pero eso no es una experiencia (.) en multitud
de casos la experiencia es debil, incompleta, se interrumpe a la
mitad del camino o cede paso a otras experiencias con las cuales
no tiene relacion ni unidad. Las cosas son experimentadas, pero
no de manera que formen una experiencia, la experiencia se trata

3. Podemos hablar de Actitud, aquella que define lo que podemos determinar como arte y sobre todo
la manera en que asumimos la produccion simbolica.
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de todos aquellos momentos en la historia de cada individuo en
que uno o varios procesos de su vida adquieren una intensidad y
unificacion en torno de un objeto, de un acontecimiento, de una
situacion real. La experiencia en este sentido vital se define por
aquellas situaciones o episodios que espontaneamente llamamos
experiencias reales, aquellas cosas de las que decimos al recor-
darlas “esa fue una experiencia”. (Dewey, 1947, p. 34).

El arte, como medio para la construccion de experiencias, une la
relacion misma de hacer y de padecer, la energia que va y viene, lo
que hace que una experiencia sea una experiencia; el arte esta estre-
chamente relacionado con los procesos que componen la existencia
real de formas que conocemos desde lo cotidiano como el vinculo y
la implicacion social. Este proceso simbolico establece las pautas para
la conformacion de estructuras de encuentros entre las personas. De-
finimos asi que “la experiencia esta en lo que sucede entre la gente”
(Larrosa, 2002)

Toda experiencia comienza con un impulso que consiste en un mo-
vimiento de todo el organismo del que se derivan los impulsos particu-
lares. Esta impulsion tiene un origen vital y forma parte de la interaccion
que el ser vivo entabla con su medio, con las personas que lo rodean. La
obra de arte no es para nosotros solo la representacion de objetos o la
expresion de sentimientos, sino una organizacion de energias, de viven-
cias que determinan su forma especifica. La forma debe definirse como
una operacion de fuerzas que llevan la experiencia de un acontecimien-
to, objeto, escenay situacion a su propio cumplimiento integral.

Tanto el arte como la experiencia en su estado presente resumeny
ligan acciones pasadas en las que se asimilaron elementos del mundo.
Son ambos una organizacion de lo nuevo y lo viejo, de manera que los
valores y significados anteriores adquieren nueva vida en el estado pre-
sente y se desarrollan como vivencias nuevas porque Los procesos que
las componen tienen siempre un caracter acumulativo. Asi, la experien-
cia estética y lo estético de la experiencia no se viven exclusivamente
en vista de un final (un resultado), como ocurre en los actos practicos
o en el razonamiento logico, sino que todas las fases intermedias del
proceso tienen un valor presente en el resultado total. La idea funda-
mental, en total acuerdo con Dewey, es crear un acercamiento entre el



arte (las obras) y los procesos de la vida cotidiana; acercamiento que
haria que ambos conceptos formaran parte de una experiencia unica,
comun (vivimos como creamos, creamos CoOmMo Vivimos).

La pregunta entonces seria: ;como se crea este proceso? Habria
que dejar de pensar en la idea de receptores pasivos y tener en cuenta
la idea de procesos compartidos, de gjercicios de vinculos donde todos
intervienen en el complejo proceso de la creacion, donde todos confor-
many se definen como participantes activos de las experiencias, donde
todos tienen la posibilidad de estar presentes en la estructuracion de
una obra, donde de cualquier manera se vivencian relaciones afecti-
vas compartidas. Entendiendo la produccion simbolica de esta manera,
estamos definiendo una forma de entender las complejas maneras de
producir el arte. Estamos proponiendo, a su vez, una forma de leer la
creacion desde nociones mas cercanas a las vivencias reales, mas cer-
canas a lo que entendemos como vida cotidiana.

Otro punto importante en relacion con el concepto de experiencia
es como podemos configurar este concepto como plataforma de inves-
tigacion. La relacion entre investigacion y experiencia nos parece de vital
importancia para el desarrollo de nuestro trabajo. Constantemente es-
tamos construyendo mundos; esta idea de Goodman es fundamental si
entendemos esa construccion desde la conformacion del saber como
un resultado de la construccion de experiencias: “El saber se hace, no
solamente se descubre” (Eisner, 1998, p. 22). La experiencia (nuestra con-
ciencia de algunos aspectos del mundo y de nuestra participacion en
el) es, a mi entender, una realizacion cognitiva. La experiencia como co-
nocimiento tiene su génesis en nuestra transaccion con las cualidades
que constituyen nuestro entorno. Las cualidades son cualidades para la
experiencia. La experiencia es lo que alcanzamos mientras conocemos
esas cualidades. A través de la indagacion cualitativa (la que se estruc-
tura desde lo que se experimenta, y desde el acto de construir expe-
riencias simbdlicas), la aprehension inteligente del mundo, obtenemos
sentido. Desde estas ideas se han conformado, a lo largo de estos anos,
las acciones de LCONDUCT-A-RT, cristalizadas sobre todo en la Seccién
Pedagogica / Taller de Arte y Experienciay la Seccion Experimentos /
Ejercicios de Vinculo. Por ello proponemos como argumentos impres-
cindibles las experiencias construidas desde estas secciones.

Julio Ruslan Torres Leyva

La experiencia como arte. Una pedagogia en el vinculo

83



84

Zaylin Brito y Maria Mercedes Zerega (coordinadoras)

La educacion como acto de creacion

Seccion Pedagodgica / Taller de Arte y Experiencia

Asumir la pedagogia como un ejercicio vinculado directamente a
mi proceso creativo me ha dado la posibilidad de poner en practica re-
flexiones y experiencias desde la idea de grupo, del vinculo. Tener esta
posibilidad ha sido la fundamental motivacion para la creacion del Taller
de Arte y Experiencia. Ya conocia de forma teorica que:

en el grupo operativo y a traves de la tarea, lo multiple, lo
heterogéneo, lo divergente puede integrarse en una sintesis mul-
tifacética que enriquece a todos y a cada uno de los integrantes,
que se esclarecen en esa practica, acerca de la complejidad de lo
real (Pampliega de Quiroga et al., 1986, p. 23).

Pero tambien, el gjercicio de la pedagogia nos ha exigido encon-
trar una estructura conceptual que nos acerca a la comprension de
otros tantos esquemas referenciales (los procesos de los estudiantes),
desde una posicion completamente dialéctica. El Taller de Arte y Expe-
riencia, desde su sentido abierto, nos exige extendernos a la compren-
siony analisis de otros procesos de trabajos. De esta forma, se configura
como una plataforma experimental, como caja de herramientas, no solo
para la construccion de un discurso simbodlico personal, el mio propio,
sino también para el desarrollo de un proceso de ensenanza-aprendi-
zaje sobre la base de la confrontacion de pensamientos, de ideas, de
formas de entender la realidad, en esencia, diferentes. Creemos que:

En la praxis comun, cada uno rescata su propio saber y ex-
periencia y el sabery la experiencia del otro. En la dialéctica de la
interaccion y de la tarea compartida, todos y cada uno son prota-
gonistas de su alumbramiento como sujeto del conocer. (Pamplie-
ga de Quiroga et al., 1986, p. 31).

Solo en este dialogo.4 donde se potencian relaciones de experien-
cias personales, teniendo en cuenta que cada productor simbolico se-

4. Instrumentalizados desde la comprension de los procesos grupales teniendo en cuenta las herra-
mientas que me brinda la psicologia social



Figura 1. Taller de Arte y Experiencia No. 01 DIP. Primeras acciones.
(Fraternidad, Humberto Diaz y De norte a sur (y de sur a norte),
Maria Victoria Portelles).

lecciona sus propios vinculos (los que estan mas cercanos en el orden
de la motivacion a su investigacion) se produce la verdadera formacion
artistica, aquella que dimensiona el sentido social de arte. EL conoci-
miento solo se produce a partir de ese sentido de vinculo.

Entendemos lo vincular como un proceso abierto que le permite
a cada individuo (productor simbolico) establecer diferentes niveles de
reflexion conceptual, a partir de lo que concibe como realidad, como
experiencia, como vida cotidiana, como interaccion e incluso, tam-
bién, como vinculo. Todas las formas de reconocimiento de la realidad
(aquello que llamamos realidad) nos acercan a la relacion vincular. EL
conocimiento también participa de estas conexiones de relacion de es-
quemas referenciales y que estan mediados entre otros factores por la
necesidad de conocer.

El mundo contemporaneo se estructura cada vez mas sobre la
base de la intercomunicacion, del vinculo que nos propone, casi nos
exige, nuevos esquemas referenciales, mas cercanos a la ilusion de co-
municacion que a la comunicacion misma. Esto puede ser cuestiona-
ble, pero creo que la comunicacion debe estar mediada por estructuras
calientes, de relacion interpersonal directa donde la gente pueda tocar-
se, porque en este proceso de comunicacion virtual, a distancia, se pier-
de otro grado de comunicacion, la no verbal, aquella que se produce
a través del olor, los gestos, las miradas, etc. Y sobre todo se pierde la
relacion con el contexto (una pantalla de ordenador es similar en cual-
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quier parte del mundo). Bajo esta idea de vinculo, se ha desarrollado la
Seccion Pedagogica / Taller de Arte y Experiencia® desde 2001.

ElTaller propone desarrollar un programa que, esencialmente, este
asociado a la proyeccion social del participante, es decir, que se tenga
en cuenta el trabajo con los elementos tedrico-practicos que influyen
en su relacion con los espacios urbanos, con realidades extra-artisticas,
con la multiplicidad de publicos, en fin, con todos aquellos elementos
conceptuales que acercan el arte a la vida y viceversa, siempre desde
un punto de vista critico dado por la relacion con las propuestas perso-
nales. Se desarrolla asi la confrontacion de pensamientos, de ideas, de
formas de entender la realidad en esencias diferentes. Creemos que en
este dialogo, donde se potencian relaciones de experiencias persona-
les (teniendo en cuenta que cada productor simbodlico selecciona sus
propios vinculos), es donde se produce la verdadera dimension social
del arte.

La experiencia de la ciudad, del afuera, ha sido otra idea funda-
mental de investigacion. La ciudad se construye diariamente. Con cada
nuevo dia comienza en el espacio publico una dinamica compleja de
situaciones que, aunque parezca similar a la del dia anterior, devela
nuevas relaciones entre el individuo (transeunte) y el contexto (los es-
cenarios de conducta). Cada nuevo dia se establecen dinamicas muy
complejas mientras se crean nuevos tejidos de esa red que constitu-
ye la ciudad. Pero la mayoria de las veces estamos ‘ciegos” ante esas
constantes transformaciones, no somos capaces de “ver" lo que sucede
a nuestro alrededor. Es por ello que de todos los acontecimientos en los
que participamos, con o sin interés, la busqueda fragmentaria de una
nueva forma de asimilar lo urbano es un aspecto todavia apasionante.
Tenemos la necesidad de construir nuevos acontecimientos que nos
permitan interactuar con la constante transformacion de la ciudad, que
nos ayude a vivir de manera diferente, mas convencidos de nuestras
propias complejidades.

5. Consultar Reyes Rubio, Aireem (2014): Taller de Arte y Experiencia: Educacion por elarte y produccion
simbolica, Tesis de Maestria en Educacion por el Arte (texto inédito), Facultad de Artes Visuales, Uni-
versidad de las Artes-ISA, La Habana,



Figura 2. Taller de Arte y Experiencia No. 05 FBA, UA, (Cebra Humana,
Accion colectiva y Cafoya, Accion colectiva) Barranquilla, Colombia, 2005

Una vez mas, la experiencia es el concepto que debemos tener
en cuenta a la hora de construir nuestra ciudad, ese espacio vivido. Sig-
nifica que, mientras estamos creando nuestras propias experiencias,
ayudamos a la construccion de una dinamica de lo urbano, de lo cita-
dino, del afuera. La experiencia es insustituible, se presenta solo en el
aqui-ahora, no en el pasado ni en el futuro; es esencialmente inmediata.
Solo desde la conciencia del vinculo entre lo que se vive y donde se
vive podemos determinar la idea de experiencia. Nuestra relacion con
la ciudad esta en esa conciencia.

Gran parte de las acciones realizadas desde el taller han consisti-
do en crear, desde lo simbdlico, nuevas situaciones en las dinamicas de
lo urbano, en los complejos procesos de la vida cotidiana. Cada accion
que hemos realizado propone establecer un nuevo aqui-ahora para las
personas que participan de ella. Desde las Primeras acciones® nos he-
mos interesado por la creacion de nuevas situaciones efimeras que se
presentan en la ciudad como interferencias urbanas. Pocas veces han
sido comprendidas como arte. Mas alla de definirlas como tal, nos in-
teresa construir verdaderas vivencias para el transeunte ocasional que,
sin saberlo la mayoria de las veces, esta formando parte de un hecho

6. Acciones realizadas por los alumnos del Dpto. de Intervenciones Publicas en una primera parte,
comienzo de mi trabajo pedagogico en la Facultad de Artes Plasticas del LS.A. en el ano 2001
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artistico. Nos ha interesado sobre todo la experiencia del dialogo, del
encuentro, del vinculo. Proponemos convertir al desconocido en un
complice de nuestra situacion; aunque sabemos que la idea de que
cada uno esta solo en medio de la muchedumbre, como atomo anoni-
mo, es una verdad literaria, no es la verdad de las calles reales. “Entre
las personas que no se hablan o que no estan juntas’ hay interacciones
muy significativas." (Joseph, 2002).

Desde este punto de vista, la Seccion Pedagodgica: Taller de Arte
y Experiencia propone que el estudiante tome conciencia del vinculo
que existe entre las experiencias personales y/o sociales y los contex-
tos donde se desarrollan, asi como de la manera en que se potencia
dicho vinculo en funcion de nuevas experiencias. La toma de concien-
cia de lo que implica el concepto de experiencia en la produccion sim-
bolica asociado a los nuevos lenguajes artisticos y desarrollado a traves
de la interaccion no solo conceptual sino, y mas importante, vivencial
sera el objetivo fundamental de este taller. Propone, ademas, que los
participantes asuman el papel del artista como un manipulador sim-
bolico, productor de situaciones que devienen modelos de compor-
tamiento a través de la creacion de escenarios de conducta, actitudes,
acciones, imagenes, objetos o la relacion entre ellos, dependiendo de
la escala escogida por cada estudiante. Este espacio pedagogico me
brinda, ademas, la oportunidad de estudiar las dinamicas de grupo en
los procesos de ensefnanza-aprendizaje relacionados con el arte. Me
permite incorporarme como un productor simboélico mas en este com-
plejo proceso, desde la realizacion de obras experimentales sobre el
comportamiento de grupo.

El Taller de Arte y Experiencia ha sido entonces, en todas sus edi-
ciones, un espacio que ha defendido la relacion entre la construccion
simbdlica y la experiencia vivencial como posibilidad experimental de
construir nuestra realidad.

Cada proyecto realizado hasta la fecha se convierte en principal
argumento de nuestro interés por relacionar arte y experiencia. Cada
edicion propone en este analisis una vision diferente de entender esta
relacion. Realizados en diferentes contextos y en diferentes momentos,
nos dan evidencias suficientes de que la experiencia solo es posible
atendiendo a un aqui-ahora especificos, donde contextos especificos,



tiempos especificos y participantes especificos son los configuradores
de cada idea, de cada vivencia, de cada reflexion, de cada experiencia.

Cada edicion ha sido también el resultado de relaciones y vinculos
conceptuales configurados desde lo concreto, desde sus particulari-
dades.

Talleres realizados:

1. Taller de Arte y Experiencia No. 01 DIP. Primeras acciones. La
Habana 2001-2002

2. Taller de Arte y Experiencia No. 02 DIP. Experiencia de accion: 30
dias Durante la 8va Bienal de La Habana, 2003

3. Taller de Arte y Experiencia No. 03 A es B. Entre Arte y Ciencia

Galeria Habana, La Habana, 2004

4. Taller de Arte y Experiencia No. 04 GBF Gelsenkirchen, Alema-

nia, 2004

5. Taller de Arte y Experiencia No. 05 FBA, UA. Barranquilla, Colom-
bia, 2005

6. Taller de Arte y Experiencia No. 06 ASAB. Bogota, Colombia,
2005

7. Taller de Arte y Experiencia No. 07 Situacion construida. Facultad
de Artes Plasticas, ISA / La Habana, 2007

8. Taller de Arte y Experiencia No. 08 FBA, UCLM. Cuenca, Espana,
2009

9. Taller de Arte y Experiencia No. 09 Grupo experimento. La Haba-
na, 2009-2010

10. Taller de Arte y Experiencia No. 010 Seguridad afectiva. DF, Mé-
xico, 2010

11. Taller de Arte y Experiencia No. 011 Interferencias. Facultad de
Artes Visuales, ISA / La Habana, 2010-2011

12. Taller de Arte y experiencia No. 012 NO FILM: Ciudad afectiva.
Ciudad de Maxico, México, 2011

13. Taller de Arte y Experiencia No. 013 Caja negra. Afectividad blan-
ca (Medios Multiples). Durante la Xl Bienal de La Habana, 2012
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14. Taller de Arte y Experiencia No. 014 NEIVA. Nuevas interferen-
cias. Universidad Surcolombiana, Neiva, Huila, Colombia, 2013
15. Taller de Arte y Experiencia No. 15 HALLE-HABANA. El espacio
vacio. Universidad de Arte y Diseno, Halle, Alemania, 2015

16. Taller de Arte y Experiencia No. 16 HABANA-HALLE. Malenten-
dido. Universidad de las Artes-ISA, 2016

17. Taller de Arte y Experiencia No. 17 UABC. La experiencia del
limite. Universidad Autonoma de Baja California, Sede Tijuana,
México, 2017

18. Taller de Arte y Experiencia No. 18 HALLE-HABANA. Me parece
mentira. Universidad de Arte y Diseno, Halle, Alemania, 2018

19. Taller de Arte y Experiencia No. 19 inter-CAMBIOS. Durante la
XIV Bienal de La Habana, 2019

20. Taller de Arte y Experiencia No. 20 UARTES. Universidad de las
Artes-ISA, 2020
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Resumen

Esta investigacion giré alrededor del fortalecimiento de la auto-
nomia y soberania comunicativa audiovisual del pueblo indigena Wiwa.
Desde los Departamentos de Artes Visuales y Musica de la Pontificia
Universidad Javeriana (Colombia) y en asociacion con las Universidades
de Tulaine (EE. UU.) y Concepcion (Chile), un grupo de profesores pro-
pusimos un proceso reflexivo y formativo que indagara por las posibili-
dades de creacion audiovisual como lugar de aprendizaje bilateral (co-
nocernos haciendo) con el colectivo audiovisual Bunkuaneyuman del
pueblo Wiwa de Gotzeshy en la Sierra Nevada de Santa Marta (SNSM)
de Colombia. Se propuso un proceso formativo en doble sentido, desde
las practicas en las artes y la creacion audiovisual para el mutuo reco-
nocimiento y la construccion de conocimiento en estos oficios. Desde
un primer momento, nos preguntamos en torno a formas de aprendiza-
je diferentes de las académicas, retados por lo que supone el concepto
de “soberania” de los pueblos indigenas en su defensa de “lo propio”. EL
término “escuela para hacer escuela” invitaba a pensarla desde una re-
flexion permanente vy critica sobre sus formas de hacer, contemplando
la posibilidad de una educacion propia de la misma comunidad, que
ademas de la practica audiovisual supusiera formas de ensenar y de
divulgar acordes con sus necesidades creativas, comunicativas, tec-
noldgicas e investigativas. Se tuvieron en cuenta propuestas y estra-
tegias pedagogicas, y practicas del “aprender haciendo” propias de las
escuelas de arte y algunos colectivos audiovisuales, diferentes a las de
escuelas de cine que ensefnan lo que Burch (2006) llama un “Modo de
Representacion Institucional” (MR).

Dentro de la experiencia, aparecieron aspectos importantes que
atender como: 1) la relevancia de los suenos y lo invisible dentro del
construccion de escrituras audiovisuales, dada la importancia del con-
cepto de “lo invisible" en la cosmovision del Pueblo Wiwa y sus relatos;
2) la revision de las formas de representar el mundo mediante el sonido,
dando a conocer el mundo a traves de la escucha y la construccion de
paisajes sonoros que permitan acercarse simbolicamente a lo no visible
y los sonidos de la naturaleza; 3) la realizacion de mapeos que com-
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prendan las relaciones entre los distintos componentes, participantes y
momentos de todo el proceso de investigacion participativa; y 4) el pro-
yecto de “Escuela para hacer escuela” que empieza a hacerse posible
gracias al trabajo de miembros del Colectivo, profesores de educacion
media en la escuela de la comunidad. Dentro del gjercicio de sobera-
nia, ellos proponen ejercicios y actividades de dramatizacion y realiza-
cion audiovisual con jovenes Wiwa, contemplando la realizacion de un
documental sobre el proceso de aprendizaje del nino Wiwa. Como re-
sultado de la investigacion, se cred colaborativamente una pagina web
que reconstruye la experiencia, mediante una estructura rizomatica y
transmedial con videos, sonidos, textos, infografias, hipervinculos, con-
versaciones, entrevistas y transcripciones, entre otros.

Palabras clave: audiovisual, soberania, escuelas, indigenas, arte.

l. Introduccion y contexto de la propuesta

Este proyecto parte del concepto de soberania comunicativa au-
diovisual de los pueblos indigenas colombianos, ampliamente discuti-
do por la Comision Nacional de Comunicacion de los Pueblos Indigenas
(CONCIP) y reconocida por el Gobierno Nacional por medio de la ‘Poli-
tica Publica de Comunicacion de y para los Pueblos Indigenas' (PPCPI).
En cuanto a la formacion audiovisual, propusimos un proceso reflexivo
en el que se abarcara el reconocimiento y cuestionamiento de lo visual,
lo auditivo y lo audiovisual, en conjunto con la forma de ensefanza en
sus tradiciones y nuevas aproximaciones, indagando por las posibilida-
des facticas de creacion audiovisual como lugar de aprendizaje bilate-
ral. Trabajamos de la mano del Colectivo Bunkuaneyuman con la inten-
cion de fortalecer su cultura y saber ancestral (cosmogonia, practicas,
valores, mundo espiritual y material, identidad, narrativas), por medio
de procesos de investigacion, creacion audiovisual y educacion. Como
artistas-academicos habituados a trabajar desde la investigacion-crea-
cion, encontramos aqui una importante forma de produccion colectiva
de la imagen en movimiento dedicada a la narracion y representacion
de sus propios relatos, procesos, dinamicas, realidades y perspectivas



culturales, como en otros pueblos y grupos étnicos, en el marco de una
gran interculturalidad. EL colectivo ha realizado el largometraje docu-
mental Ushui, la luna y el trueno (2014), el cortometraje de ficcion Matuna
la sombra del guerrero (2020) y el documental Zhamayama, los Espiritus
de la musica (2017), ademas tiene un canal de YouTube donde actuali-
zan el material. La claridad de sus postulados e intenciones, y la solidez
de sus resultados audiovisuales, nos permitieron tejer una relacion bajo
un mutuo respeto y reconocimiento.

Uno de los modelos usados por los pueblos indigenas en su apro-
ximacion a la creacion audiovisual ha sido el uso de esta tecnologia y el
‘lenguaje cinematografico’, en la apropiacion de unos medios y oficios
para contar unos contenidos propios. Este proyecto se propuso reflexio-
nar en el hacer imagenes (medio-tecnologia-herramienta-cuerpo-en-
torno), interrogandolas hacia la creacion de un ‘lenguaje audiovisual’
propio, desde la nocion de soberania. La pregunta por la apropiacion de
los medios audiovisuales para la expresion de la soberania que recla-
man los pueblos, fue transversal en el proceso de investigacion.

Il. Objetivo

La accion de este proyecto de investigacion-creacion no se dio
en la ensefianza vertical en la formacion de oficiantes de un lenguaje
audiovisual estandarizado (MRI), sino en un dialogo donde poderimagi-
nar y discutir la “escuela para hacer escuela”. Un proceso formativo en
doble sentido, desde la investigacion accion participativa, planteando
practicas basadas en las artes para el mutuo reconocimiento y la cons-
truccion de conocimiento desde la imagen en movimiento. El reto fue
multiple: abrirnos como profesores a otras formas de conversacion y
entendimiento, que propendan a una manera de comprender laimagen
audiovisual capaz de producir el dialogo con el hacer-sentir-pensar in-
digena Wiwa. Imaginar una “escuela” temporal o permanente, que, me-
diante la concientizacion derivada del hacer reflexivo de la imagen en
movimiento, permita movilizar voluntades de emancipacion-soberania
audiovisual. La intencion no fue el producto de la creacion, sino el pro-
ceso de aprendizaje generado en el hacer.
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lll. Conceptualizacion tedrica clave
de la experiencia

Martin-Barbero (2005) advierte que la “técnicidad” en un sentido
desarrollista, como se presumio que debia llegar a todos los pueblos,
no esta exenta de tenciones politicas y econdémicas. Teniendo en cuen-
ta desde donde se construye la imagen, con sus constructos simboli-
cos, puede llegar a ser una forma de colonizacion.

Pablo Mora (2015, 2018), propone las nociones de apropiacion, do-
mesticacion o jaibanaismo, referidas a modos de asimilacion critica de
los instrumentos y construccion de resistencias o canales de dialogo,
como mecanismos para legitimar los procesos de aprendizaje de las
nuevas tecnologias y su implementacion por parte de los pueblos indi-
genas de la SNSM.

El proceso de domesticacion no es simplemente aprender a ope-
rar los nuevos dispositivos. Los mismos jovenes comunicadores Wiwa
cuentan que el uso de imagenes visuales era escaso en su mundo.
Cuando ellos se empefiaron en dominar los lenguajes audiovisuales,
consultaron con sus mamos y se enteraron de la existencia de un sitio
sagrado en plena SNSM, “una gran piedra 0 montana negra de ubica-
cion secreta” donde esta la “duena’ o madre de las imagenes y de sus
tecnologias generadoras. Desde entonces los videastas indigenas es-
tan tranquilos porque saben que, al utilizar esos aparatos de blancos, no
estan violando la Ley de Origen.

El Colectivo Bunkuaneyuman opera con claridad bajo estas logi-
cas, reconociendo abiertamente el accionar politico detras de sus rea-
lizaciones audiovisuales. Para ellos, la imagen en movimiento tiene un
triple sentido: construir memoria-archivo (como la lengua), controlar su
propia representacion y defender el territorio (en las multiples dimen-
siones que esto implica). Valencia, Restrepo y Cardona (2017) reconocen
una funcion primordialmente politica en los trabajos del Colectivo, re-
saltando que lo mas importante no es el producto audiovisual termi-
nado y su circulacion en festivales, salas y television; sino su proceso
de produccion, donde se tejen redes de apoyo y alianzas estratégicas
que ademas pretenden un cambio social, bajo las logicas del activismo



politico, decolonial e intercultural. En la realizacion de Ushui, la luna y
el trueno, participaron profesores de la Facultad de Comunicacion de
la Universidad Javeriana, compartiendo e interactuando con mamos,
realizadores Wiwa y otros productores bogotanos, en una experiencia
donde se puso en evidencia las diferencias en las temporalidades de
produccion y se cuestionaron ideas candnicas y formas de produccion
del MRI.

Desde la Universidad, esta experiencia nos hace preguntarnos dis-
ciplinarmente sobre la manera de aproximariamos como artistas a este
proyecto, con las tensiones propias del arte como agente externo y no
desprovisto de sus vicios ideologicos y agenciamientos. Pone en evi-
dencia otras formas de investigar y crear no centradas en practicas del
Arte con sus nociones de “genio individual” y su auto exhibicion, desli-
gada del objeto y proposito.

Una de las cuestiones que mas nos interesa es la apropiacion de
los medios y los medios apropiados, no la comprension y uso de los
mismos, sino como estos son apropiados de diferentes maneras por
cada pueblo y/o colectivo. Se han detectado maneras estandarizadas
del uso de la radio, como también acercamientos experimentales de lo
audiovisual. Algunos procesos de apropiacion se desvian de las inten-
ciones de comunicacion de los pueblos, o sus marcadas agendas po-
liticas les dificultan explorar las posibilidades del medio mismo. Pero lo
mas importante ha sido conservar los saberes: las memorias “admiten
que la vida es cambiante y dinamica y que es necesario aprender del
conocimiento externo institucional y académico que ha llegado a sus
ambitos organizativos para potencializar sus procesos”.

IV. Metodologia

Pensando de manera radical los términos de capacitacion, ense-
Aanza o formacion, buscamos en la propuesta “escuela para hacer es-
cuela’, un proceso que nos obligue a aprender para ensefar y ensenar
para aprender, o desaprender para comprender que ensenar en ese
aprendizaje. Incluso desaprender nuestro hacer cotidiano: la docencia
conlleva presupuestos de verticalidad y especializacion de algun tipo
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de conocimiento. Ranciere (2018) reconstruye la figura del maestro ig-
norante (emancipador) en contraposicion al maestro sabio (atontador),
que quiere transferir conocimientos del maestro al alumno, en una opo-
sicion evidente entre la ciencia y la ignorancia. En cambio el maestro
ignorante confia en la capacidad intelectual de cada persona.

Revisando escuelas del audiovisual, distintas a las convencionales
dedicadas a la formacion del MRI, que no se sirven a las formas de hacer
de comunidades como la Wiwa, encontramos propuestas centradas en
el aprender haciendo con colectivos, como las de Video nas Aldeias,
de Brasil (Carelli, 19086), una colaboracion entre cineastas, antropologos
y indigenas brasileros. El proyecto promueve el encuentro de los pue-
blos indigenas con su imagen, haciendo del video un instrumento de
expresion de su identidad, de si mismos y del mundo. También tuvimos
en cuenta la experiencia de los tiemperos en México (Rivera, 2012) y la
de creacion de un laboratorio audiovisual para el pueblo Mizak de Co-
lombia de Dorado (2022).

La referencia a la “Investigacion accion participativa” de Fals Borda
y Rodriguez (1987) fue obligada, como proceso dialectico continuo en
el que se analiza, conceptualiza, planifica y realizan acciones con el fin
de modificar los contextos. Esta se propone superar el limitante saber
académico; al “combinar y acumular selectivamente el conocimiento
que proviene tanto de la aplicacion de la razon instrumental cartesia-
na como de la racionalidad cotidiana y del corazon y experiencias de
las gentes comunes, para colocar ese conocimiento sentipensante al
servicio de los intereses de las clases y grupos mayoritarios explotados,
especialmente los del campo”.

Reunidos en “circulos de palabra” con los miembros del Colecti-
vo durante meses, presencial o virtualmente, nos preguntamos tanto
por los modos de hacer y crear en territorios de lo audiovisual propios,
como por los modos de hacer educacion, formacion, capacitacion. EL
concepto mismo de “soberania” acogido por los pueblos indigenas en
su necesidad de defender “lo propio’, se presentd como un reto frente
a la arrolladora fuerza homogenizadora de distintas forma de coloniza-
cion supuestas en la modernidad, el desarrollo o el progreso. El término
de "escuela para hacer escuela’, invita a una reflexion permanente y
critica sobre sus formas de hacer, idealmente pensando la posibilidad



de una "educacion propia” que, ademas del oficio audiovisual, supusiera
una forma de ensenarlo y divulgarlo de acuerdo con sus necesidades
comunicativas, creativas, economicas, tecnologicas e investigativas.

V. Reconstruccion critica de la experiencia

Cada una de las fases que componen este proyecto fueron simul-
taneas; no obedecieron a una linea de encadenamiento sino a la estruc-
tura planteada al inicio, de retroalimentacion. Son constantes, ciclicas,
interdependientes. Dividimos la experiencia en seis momentos:

1. Reconocimiento e idealizacion o intereses e intenciones. En
este proceso, el mutuo reconocimiento fue un ejercicio cons-
tante como base del didlogo. Cada vez que nos encontrabamos,
reconociamos el lugar del otro, sus tiempos, procesos comuni-
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trabajar. Este proceso prolongado permitid construir un espacio
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donde se manifestaron tanto los acuerdos como los desacuer-

dosy las expectativas de las partes. Por un lado, llegamos quie-
nes desde la academia con nuestros saberes, pero con un gran
componente de imaginacion y prejuicios, idealizamos al otro; y
desde el colectivo, con necesidades y espectativas concretas
de aprendizajes de técnicas y oficios.

escuela para hacer escuela

2. Investigacion de contextos, estudios de caso y referentes. Fue
necesario empaparnos desde una mirada de las artes visuales,

Procesos de soberania audiovisual:

de la historia del pueblo Wiwa a traves de estudios de etno-
grafia, geografia y antropologia realizados sobre la comunidad;
como también de los contenidos escritos y audiovisuales elabo-
rados por y desde los pueblos indigenas: el Plan de Vida de los
pueblos de La Sierra, los acuerdos desde la CONCIP (2020) con
respecto a la creacion audiovisual y producciones como la serie
documental multiplataforma EL buen vivir.

3. Narrativas de ficcion. Revisamos con el mismo Colectivo
Bunkuaneyuman algunos de sus trabajos en medios audiovi-
suales y su apropiacion de otros lenguajes para presentar sus
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propios contenidos. Se propuso un espacio reflexivo sobre las
imagenes, el quehacery donde lo invisible cobro cada vez mas
fuerza. Para el colectivo, resultaba importante la retroalimenta-
cion que pudiera darle el grupo académico sobre el cortometra-
je Matuna, la sombra del guerrero, que narra el mito de este he-
roe del Pueblo Wiwa. La historia transita entre el pasado mitico
y el presente de la mano de Shemaku, un joven Wiwa, que, bajo
la proteccion espiritual, logra huir de peligros que amenazan la
vida en su territorio.

Se leyoy se reviso la escritura de apartes del guion de ficcion EL
poder de la guerra, donde emergio el concepto de “lo invisible”,
como un detonante para entrar dentro la cosmovision del Pue-
blo Wiwa. Asi como Matuna se volvia invisible para desaparecer
de las fuerzas oscuras, en el relato en construccion, aparecie-
ron imagenes oniricas y adivinatorias, sonidos de lo no visible, el
mundo imaginario, como representacion del mundo invisible. EL
Colectivo respondia a nuestras preguntas: los suenos son reve-
laciones que, desde una perspectiva premonitoria, dan informa-
cion sobre la vida. ELtema central del guion es el desplazamien-
to forzado, en un relato que, como en Matuna, se da un contexto
marcado por la violencia de grupos armados ajenos a la comu-
nidad Wiwa. En un intento por buscar formas de representacion
de la violencia no obvias y dando prelacion al mundo de Lo invi-
sible, nos propusimos, como estrategia audiovisual, abordar la
representacion de los suenos con sus significados. Intentamos
también rescatar la oralidad propia de la comunidad.

Formas de la escucha y lo sonoro. Se disend un taller en la Fa-
cultad de Artes para integrantes del Colectivo que visitaron la
Pontificia Universidad Javeriana en Bogota, en el que tuvieron
posibilidades de representar el mundo mediante el sonido y re-
conocerlo a través de la escucha. La sonoridad de la naturaleza
en el mundo de los suenos: la anticipacion de un sonido a la
accion en lo audiovisual como indicio de algo por acontecer o
la construccion de un paisaje sonoro que permitiera acercarse
simbolicamente el mundo no visible. El taller de escucha y so-
noridades tuvo como contenidos: la acusmatica, para aprender



a escuchar lo invisible; distincion de la materia sonora: la voz,
la palabra, los ruidos, los silencios; representacion del mundo
a traves del sonido de manera experimental, la escucha verti-
cal, la desmitificacion del audio profesional, los dispositivos para
captura y descarga de sonido, el flujo de senales, ejercicios de
‘foley"y un banco de sonidos. Los integrantes del colectivo per-
tenecian a dos grupos etarios distintos: los adultos, interesados
por el proceso de escritura de ficcion y direccion del guion, y los
mas jovenes, interesados por el sonido y la realizacion mas que
por la escritura.

5. Mapeo de construccion colaborativa y articulacion de conte-
nidos en una pagina web. El mapa que sintetiza la experiencia
de la investigacion se elaboro teniendo como referente parte de
las metodologias del colectivo argentino Iconoclasistas, en don-
de la investigacion colaborativa se apoya en la produccion de
imagen y graficacion como mecanismo de pensamiento. El taller
para construir colaborativamente el mapa, reflejo las bases de lo
que, como equipo, consideramos ha sido lo recorrido durante el
proyecto. Estan los nodos de indagacion mas significativos, in-
cluso sefnalando vacios como insumo clave para perfilar la mis-
ma investigacion. Es un mapeo de lo hecho y conseguido, cons-
truido entre todos como una herramienta para hacer memoria
del proyecto. Se concreto en la creacion de una pagina web que
reconstruyo la experiencia, con una estructura rizomatica cer-
cana a lo transmedial que alberga fotografias, videos, sonidos,
textos, infografias, hipervinculos, conversaciones, entrevistas y
transcripciones.

6. Escuela para hacer escuela. En esta fase, se busco que el
‘modo de hacer" del dialogo tuviera formas de creacion. En este
dialogo, se establecié como resultado mismo el proceso: inte-
rrogar constantemente lo hegemdnico mediatico para la con-
formacion de una mirada que responda criticamente a formas
colonizadoras de la percepcion. Pasar de la apropiacion con el
objetivo de difundir contenidos propios, a un uso estratégico
donde la forma se constituye en la articulacion con el contenido.
Permitir que aparezca una pedagogia que se replique a partir
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de la praxis social de las comunidades, preguntandose en la es-
cucha atenta, el lugar de las imagenes en la construccion del
mundo indigena y que de alli aparezca la forma posible de las
imagenes en movimiento.

Como profesor de Castellano en la escuela de la Gotzeshy, Grego-
rio Mdjica reconoce el aporte del proyecto. El viene trabajando con sus
estudiantes en juegos de roles, dinamicas de interaccion, gjercicios tea-
trales, narraciones orales y ejercicios de improvisacion. Intenta asi que
sus estudiantes interpreten su contexto y las sefales de la naturaleza,
los sonidos del viento, los pajaros, los rayos, entre otros. Gregorio, como
profesor, pretende que los estudiantes conozcan y no teman al contex-
to, sensibilizandose y logrando contar sus propias historias. En general,
en la comunidad, aun se desconoce el uso de los audiovisuales y su po-
tencia para contar y mostrar. EL nuevo proyecto del Colectivo es hacer
un documental que se pregunte ;como aprende el nifo indigena? No
en la escuela, si no en su relacion con la naturaleza, el cultivo y a tierra,
con los mayores y sus cantos, y su educacion ancestral.

VI. Conclusiones

El proyecto tuvo dos propositos y ejes de reflexion: primero los
procesos de (relaprendizaje(s)-(re)ensenanza(s), considerados desde
una perspectiva ciclica, que exigen del gjercicio docente una dinamica
donde la misma experiencia no solo vehicula contenidos, sino que en-
riquece y transforma los procesos pedagogicos. Asi, el docente se en-
frenta en un proceso de retroalimentacion de ensefianza y aprendizaje
continuo. El segundo se refiere al quehacer artistico (no limitado a lo au-
diovisual por ser un problema holistico). Alli, en su dinamica autorreflexi-
va, permite tener una conversacion sostenida en el tiempo que pone a
prueba algunos presupuestos sobre los procesos de creacion. La “es-
cuela para hacer escuela” seria, asi, una plataforma para el diadlogo, de
tal manera que se construya en un ciclo sin fin, un proceso que se repli-
que y transforme constantemente. Cuando hablamos de “escuela para
hacer escuela’ enunciamos un proceso que, por su metodologia, espe-



ramos que se replique autonomamente en los pueblos, a traves de un
gjercicio formal de autorreflexion y construccion ciclica del dialogo y de
constante juego entre los lugares tradicionales de profesor-estudiante.
En otras palabras, “escuela para hacer escuela” es un proceso formativo
en doble sentido (investigacion accion participativa) que plantea prac-
ticas basadas en las artes para el mutuo reconocimiento y la construc-
cion de conocimiento desde la imagen en movimiento que exhibe unas
metodologias que permiten su réplica adaptandose al contexto y a los
agentes dialogantes.
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Resumen

La deriva que se va a presentar asumira el concepto de derivar
como desviar, como transitar. Inspirada en la nocion de nhomadismo de
Deleuze y Braidotti, entendida como acto de desplazamiento no solo
fisico, sino subjetivo, la deriva realizara una reflexion critica en relacion
al acto de educar como un proceso que implica un acto de despla-
zamiento, de fundar nuevos territorios en las fisuras y de creacion de
subjetivacion, de situarse en una época contemporanea pospandéemi-
ca con sus luces y sombras en el sentido de Agamben. Esto conlleva,
por un lado, enfrentar subjetivamente desafios ambientales, politicos
o tecnologicos y en-con las corporalidades; asi como desafios de ten-
der otras preguntas-puentes-encuentros con los otros. Estos despla-
zamientos o desterritorializaciones se fundamentan en mi experiencia
como coordinadora docente en un colegio privado, pero tambien como
docente investigadora de una universidad también privada. Desde el
punto de vista estético-metodologico, la deriva utilizara una etnografia
nomada que recogera imagenes de recorridos en ese territorio esco-
lar y sus alrededores, que metaforizan estos procesos de educar-pen-
sar-crear como movimientos subjetivos y maquinicos,

Entiendo educar como desviar, como transitar. Soy profesora en el
area de Humanidades, esa tan venida a menos, mutilada, disminuida,
cuestionada en los actuales proyectos educativos de toda indole. Sien-
to que los docentes transitamos por un tiempo dificil: el de los heridos
—docentes y estudiantes— de las crisis pospandémicas que incluyen la
desercion y migracion de cientos de miles de jovenes en nuestro pais,
pero también el de las violencias del narco-Estado que generan crisis
en mi propia vocacion y en los sentidos de la educacion. Eso incluye
a los heridos del paso a la educacion virtual, a la hibrida, al duelo por
la educacion presencial, en algunos niveles, perdida para siempre. Los
complicados tiempos incluyen el avance exponencial de las tecnolo-
gias, pero también la precarizacion de las profesiones que ensefnamos.
Parece tan dificil educar en estas condiciones, “parafraseando” a Le-
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mebel, aunque lo decia sobre el amar en su condicion de homosexual.
Entiendo a la educacion en humanidades como un acto de creacion,
en el que intentamos hacer una transferencia de lo que significa crear
conceptos, como decia Deleuze (2012), de crear en el estudiante una
pregunta por el mundo, por los otros, por si mismos. Podriamos decir
que pensar-pensarse, educar-educarse es finalmente moverse.

Inspirada en la nocion de nomadismo de Deleuze (1997, 2002) y
Braidotti (2000), lo entiendo como acto de desplazamiento no solo fisico,
sino subjetivo. Quisiera entender este derivar, caminar y transitar hacia
una reflexion critica en relacion con el acto de educar como un proceso
que implica desplazamiento, fundacion de nuevos territorios y creacion
de subjetivacion, lo que implica situarse en una época contemporanea
pospandémica-violenta-digital con sus luces y sombras en el sentido de
Agamben (2009), pero también no situarse, sentirse incomodo, promo-
ver el movimiento, es territorializar. En este acto de moverse, el conoci-
miento, como el territorio, no debe convertirse en un fundamento. Quizas
los principios éticos de educar podrian ser los del nomadismo: que lo que
aprendemos nos permita ir a donde se esta mejor, seguir nuestro deseo,
viajar ligero de concepciones, entender la historia (la personal, la colec-
tiva) como no determinada, generar espacios en los que compartamos
potenciast mientras nos ocupamos de otros, mientras sanamos después
de la pandemia. Si es que sanar es posible.

Para los situacionistas, la deriva era una practica de exploracion
y experimentacion critico-creativa de la ciudad. El que deriva, como el
nomada, como el fléneur, pasea sin rumbo fijo, pero (se) piensa mien-
tras pasea (Benjamin, 2005). En ese paseo, se tropieza con imagenes
que develan contradicciones de lo urbano moderno. En Walkscapes,
Careri (2017) plantea que caminar es una forma de practica estética, una
herramienta para comprender y experimentar la ciudad y crea una serie
de reglas para “perderse”. ;No estamos un poco perdidos en la educa-

1. Braidotti (2000) plantea unos principios eticos para el nomadismo entre los que se encuentran: 1) ir
hacia donde se esté mejor, 2) viajar ligero, 3) entender la historia como no determinada, 4) compartir
potencias



Cion postpandemia, en la educacion de los narco-Estados? ¢No transi-
tamos en las instituciones educativas sabiendo que nuestro destino es
ir-dar una clase, pero en muchos casos no sabiendo quée sentido tiene?
¢No estamos haciendo acrobacias con y sin miedo, con y sin esperanza
como dicen los budistas? ;No debemos perder la educacion que tenia-
mos y encontrar otra en esta deriva?

Fuimos ndmadas millones de anos. A veces he hecho con otros el
gjercicio de caminar por muchos minutos y luego sentarse un par de
segundos. Es ese el tiempo que hemos sido historicamente sedenta-
rios. Millones de anos en que aprendimos, amamos, buscamos comida,
enterramos a nuestros muertos, nos reprodujimos mientras nos movia-
mos, para terminar ahora endeudados por una casa propia, sentados en
un pupitre, frente a un escritorio, frente a un dispositivo; para terminar
transformando los cuerpos en un ancla, que termina a su vez anclando
las ideas: "ELndmada no representa la falta de un hogar ni el desplaza-
miento compulsivo; es mas bien una figuracion del tipo de sujeto que
ha renunciado a todo deseo o nostalgia de lo establecido” (Braidotti,
2000, p. 58). Fuimos nédmadas millones de anos, para terminar insta-
landonos en este mundo, como si fuese el unico posible. Y hay dias en
los que uno siente que camina en circulos, en los que parece que no
tenemos a donde ir.

La época conlleva enfrentar subjetivamente desafios ambienta-
les, politicos, tecnologicos y es cada vez mas necesario tender otras
preguntas-puentes-encuentros con los otros. Desde el punto de vista
estético-metodologico, pues caminare y recogeré imagenes, mientras
transito por la ciudad o en los espacios en los que educo. Son image-
nes que me remiten a la educacion y que surgen del recorrer lugares
que metaforizan estos procesos de educar-pensar-crear como movi-
mientos subjetivos y maquinicos, pero que también se recorren en un
momento en el que el casi todo espacio publico o calle se ha converti-
do en una amenaza, se habita con desconfianza, se camina con apresu-
ramiento, se imagina desde la posibilidad del robo, que puede devenir
en tiroteo, en secuestro, balas perdidas, en un pais en donde la tasa de
homicidios se ha duplicado en menos de un ano, en una ciudad que ya
aparece como una de las mas violentas de America Latina. Pero en esta
ciudad educamos, nos movemos.
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Deriva: educa guiado por el paseo de ideas, sin tener

un conocimiento preestablecido.

Educar a la deriva: educa sin rumbo fijo, siguiendo tus impulsos
y curiosidades.?

Estoy convencida de que hay una educacion para el fin del mundo.
Sobre todo, para el fin de un mundo. Educar es hacer a otro transitar, por
unas ideas, lecturas, preguntas, obras. Para construir un mundo, la edu-
cacion deberia destruir otro. Pero es verdad que el actual es un mundo
dificil de destruir. Pero me gusta entrar al aula, armar una clase, pen-
sando qué idea debo destruir, de donde a donde debo mover-arrastrar
a alguien.

Mientras transito en los pasillos de instituciones educativas, me
imagino como una flanerie de la educacion, una que ejerce una escritu-
ra de una suerte de micro-libro de pasajes educativos, de la educacion
hibrida postpandémica, de la educacion de los caidos por-en las pan-
tallas y en la depresion, de los que tienen respuestas mas que pregun-
tas, de los que reclaman una educacion universitaria que les responda,
porque se han endeudado porque confian en que lo que aqui aprendan
les dara un lugar en medio de las crisis financieras, ambientales, mi-
gratorias, de las balas. Les dara una educacion que les garantice que
su inteligencia va a estar un paso adelante de la inteligencia artificial,
que los va a preparar para la fusion carne-maquina, para los cambios
tecnologicos. Una que les permita caer de pie en las crisis economicas
y laborales, como los trapecistas. Es la educacion en la ciudad de las
bombas, del sicariato, del narco-Estado. En esos mundos nos move-
mos. En estos trapecios transitamos, educamos. No esy es el transitar
de la vocacion, esy no es el transitar de la valentia, es y no es el transitar
de la desesperanza. Porque los cinicos sirven y no sirven para este ofi-
cio, parafraseando a Kapuscinski.

2. Version educativa de las instrucciones para perderse de Careri (2002).



Figura 1. M. Zerega (2023). Corre hacia tu mejor version.
Foto de Publicidad en centro comercial. Guayaquil, Ecuador.

Actualmente la vida es correr hacia una mejor version. Uno no tie-
ne claro cuando llega, pero cada dia nos recuerdan que no es esta.
No es este el mejor cuerpo, el mejor look, el mejor momento, el me-
jor nivel de habilidades o de produccion de conocimiento. No se habla
mucho del cansancio, de a quién se deja atras, de esa otra version: mas
débil, mas vulnerable, menos organizada, con menos conocimiento,
mas lenta. Hay una mejor version de docente que no soy: la que tiene
la plataforma virtual de clases, los syllabus claros, el archivo docente
completo, las calificaciones al dia; la que ademas incluye, adapta sus
clases para todos con disenos universales, la que tiene la inteligencia
emocional para manejar las crisis de los estudiantes, la que construye
una carrera docente, crea-publica-se vincula, lee, usa inteligencias ar-
tificiales. Hay una mejor version que mis estudiantes quieren ser. Una
que trabaja y estudia, que publica en redes mas sobre su moratoria so-
cial que sobre la precariedad laboral que enfrentan, que es inteligente
emocionalmente, que puede contra la crisis ambiental, el narco-Estado,
que esta llenando continuamente sus hojas de CV. Nike dice, Just do it.
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Figura 2. M. Zerega (2023). Figura 3. M. Zerega (2023.

Globos-acontecimiento. Educar es imposible.
Foto en exterior de colegio Foto de exterior cerca
en el que trabajo. Guayaquil, Ecuador.  de mi casa. Guayaquil, Ecuador.

-

Adidas dice original is never finished. Nuestra mejor version es a costa
de insomnios, de energizantes, de cafés, de hacer dos cosas durante
las reuniones en linea, porque una sola version no alcanza para todo,
porque debemos, como los celulares, actualizar nuestra version de no-
sotros mismos..

El Juego de las Senales:. sigue las sefales en el aula,
como letreros, gestos de felicidad o aburrimiento, sillas
que se hacen para adelante o piernas que tiemblan,
como si fueran pistas para la clase.



Davila y Maturana (2021) decian que amar es dejar aparecer. Hay
momentos, conversaciones, ideas, reacciones en el aula que, como es-
tos globos, no sé como llegaron alli, como volaron alli. Ideas que no
estaban en el syllabus, en la planificacion, en la plataforma. Pero uno
puede amarrar el acontecimiento un momento, la sorpresa en medio de
la burocracia del curriculo, la alegria en medio del miedo y del aburri-
miento. Un estudiante especial ha dicho en medio de una charla que se
siente como una porcelana china, a punto de romperse. Los demas no
han leido esa imagen como algo hermoso, como un globo que irrumpe
en la charla del adulto, que tampoco lo ha sabido recoger, amarrar, qué
hacer frente a ese salto acrobata. En la pospandemia, siento que nos
debatimos entre hacer lo posible para pegar lo roto (0 aunque sea reco-
ger pedazos) y entrar a destruir, a desinflar, a reventar.

Figura 4. M. Zerega (2023). Figura 5. M. Zerega (2023).
Okupas 1. Okupas 2.
Foto en exterior de Foto en exterior de colegio en el que trabajo.
colegio en el que trabajo. Guayaquil, Ecuador.

Guayaquil, Ecuador.
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La educacion como un cuerpo: considera la ciudad como un organismo
vivo y experimenta la relacion entre tu clase y el entorno construido.
Topogradfia educativa emocional: registra tus emociones 'y reacciones
mientras educas y observa como cambian segun el lugar y el contexto.

Davila y Maturana (2021) decian que amar es dejar aparecer. La
educacion es también eso, dejar que cosas aparezcan entre los rigi-
dos curriculos, las evaluaciones estandarizadas, la tendencia a repetir
lo que otros dicen, lo que uno dice, los guiones previos del espectaculo
educativo. Quizas el movimiento importante es hacer espacio, hacer lu-
gar a la palabra propia. La del estudiante, la del docente. Hacer lugar al
nombre propio. No al apellido que es finalmente de un padre, de una
madre. No amaestrar. Dejar que aparezca el propio nombre.

Figura 6. M. Zerega (2023). A las ordenes mis nifos.
Foto de exterior cerca de mi casa. Guayaquil, Ecuador.




En el esfuerzo de recuperar lo perdido, hay algo de una educa-
cion-menu que hemos generado. El lado bueno de estar a las ordenes,
es quiza replantearse los curriculos, preparar, sembrar una educacion ar-
ticulada al deseo, a la compresion, elinteres, la utilidad. El lado oscuro es
su insercion en un forma de vida en la que nunca estamos satisfechos, en
la que siempre pensamos que el otro no ha sido suficiente, en que habra
un mejor producto, una mejor version por venir. El lado oscuro es alimen-
tar, en el sentido de Sadin (2022), el surgimiento de individuos tiranos. Y
eso replantea las opciones completamente. Y la clase compite con una
clase que no existe, mas que en la cabeza del que asiste a ella o la dicta
o la coordina, pero que parece ser mejor, mas entretenida, mas “util" que
esta. Las pantallas estaban a las ordenes, a las 6rdenes también estaba
silenciar al otro, al estudiantado o al docente, minimizarlo, incluso desa-
parecerlo detras de alguna ventana digital. Sin embargo, para muchos
sabemos que las pantallas no estuvieron a sus ordenes, y la educacion
simplemente no estuvo estos afnos. Y ahora, hay dias en que parece que
todos estamos a ordenes de algunos, cuando algunas de esas mismas
manos que escriben amenazas con faltas ortograficas, apuntan con re-
volveres a un nosotros que nos separamos de ellos.

Educa en la contemplacion: haz que el estudiante se detenga
en profundidad en detalles: una palabra, una pluma, una silla,
el zapato de otro. Cualquier cosa que llame tu atencion.
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Figura 7. M. Zerega (2023). A. vive.
Foto del patio del colegio en que trabajo. Guayaquil, Ecuador.

Este es el arbol de A, un docente que desaparecié hace algunos
afios, en los inicios del narco-Estado. Escribo A, porque ni siquiera ten-
go la fuerza de escribir su nombre completo. Lo sembramos para no
olvidarnos de él, de su historia, de su vocacion docente. Lo sembramos
para no olvidarnos de lo que hacemos, de lo que queremos sembrar
que pueda despues germinar en medio de la violencia, hacer que algo
crezca aqui. EL arbol de A. pensabamos que iba a ser solo de A, pero
ahora, cuando paso, pienso en que quizas todos conocemos a una fa-
milia con alguien asesinado por sicarios, a alguien que murid en me-
dio de una ejecucion, a la familia de otros estudiantes amenazados por
vacunas, a aquellos jovenes que no pudieron con la precariedad y no
volvieron de un viaje turistico o decidieron cruzar el Darien. O murieron
cruzandolo. Recuerdo aquel enunciado de jovenes de sector popular
de nuestra vecina Colombia, que era ademas el titulo de un libro sobre
bandas juveniles: No nacimos pa semilla (Salazar, 2018). Hace meses
empezaron a circular los videos de los jovenes de bandas, en los que
leen amenazas con lenguas arrastradas, porque no aprendieron a leer



bien; lenguas a las que seguramente les acompanan manos que tam-
poco escriben bien, pero que ahora portan AK-47.Y da miedo. Y da furia.
Y da compasion, porque para terminar, quiza, con un arma, tiene que
haberte fallado mucha gente, tienes que no haber tenido ningun tra-
pecio, tienes que haberte visto, de alguna manera, forzado a saltar al
vacio. Y muchas veces, da todo al mismo tiempo. Estar en una banda
es una forma de suicidio. Y en este transitar me pregunto por esos que
eligen matar y morir matando. Unas semillas germinan y se convierten
en una suerte de planta carnivora, violenta. Pero uno es granjero en el
narco-Estado, en esta nueva narco-republica, insistiendo en la semilla.
Como a A, docentes buscaron dos afios de pandemia a estudiantes
que desertaron. Los buscaron en sus casas, en sus barrios, sin mayores
cosechas, pero, a veces, llevarse un retono verde era suficiente. Con
que en algunos no germinase un rifle, parecia bastar. Pero a algunos
perdidos, perdidos de verdad, los encontraron otros antes.

Figura 8 y 9. M. Zerega (2023). Desbordes 1y 2.
Foto de exterior cerca de mi casa. Guayaquil, Ecuador.
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Perkins (2005) comparaba educar con elegir una manera de ser
Jjardinero. Hay una educacion que poda, que da forma, que uni-forma,
como esos ficus redondos de los parterres, que emergen en medio de
mi calle como unas paletas de caramelo que muchas veces debo sor-
tear. Es la educacion del jardin domesticado, pensaba. Hay otra edu-
cacion que cree en los jardines salvajes, que se desbordan sin forma,
que avanzan, que se enredan como un manto verde en medio de todo.
Nunca he entendido el bonsai, el por qué es un arte hacer que un arbol
Nno crezca, o peor para mi en todo caso, enganarlo, hacerle creer que
crece. Pero también se sienten después de la pandemia sujetos-institu-
ciones-estudiantes desbordados por todas partes. Cuerpos, comporta-
mientos, aburrimientos, tristezas, ansiedades, drogas, violencias. Pienso
en que son dos anos sin sociedad disciplinaria y el cuerpo tambien lo
sabe. A veces el oficio de educar es hacer como que se corta. Es cor-
tar de raiz, porque a veces si se necesita que alguien te pode, que te
plante una pared, una reja te detenga si eres una hierba desbocada,
que quizas vas contra ti misma. Pero algo se desborda después de la
pandemia. Incontenible, infrenable. Algo que también se siente impo-
dable.. No queda mas que seguir la maleza, enfrentarla, hacer con ella,
intentar sembrar, alternar: cortar a veces intentando respetar la forma,
pero cortar. Y otras dejar que crezca.. Perkins (2005) plantea que es un
reto tanto el domesticar lo salvaje de forma apropiada, pero también lo
es hacer salvaje lo ya domesticado. Salvajear la educacion.

Educador nomada: adopta una actitud nomada,

como si estuvieras en constante movimiento y no pertenecieras
a un curriculo especifico.

La educacion como un cuerpo: considera la educacion

como un organismo vivo y experimenta la relacion

entre la ensefianza y el entorno formativo.



Figuras 10, 11, 12y 13. M. Zerega, 2023.
Habia una vez una pandemia 1, 2, 3y 4.
Fotos de la escalera de ingreso al colegio en que trabajo.
Guayaquil, Ecuador.

Hemos vuelto a clases y no hemos vuelto a clases. Mientras las
senales de bioseguridad del piso de mis instituciones se van borrando
dia a dia, con cada paso, las huellas de la pandemia en los cuerpos, las
mentes, se van volviendo mas evidentes. Las pantallas se han quedado
por costumbre, por comodidad, por necesidad. Las mentes y emocio-
nes, fragilizadas. La atencion, dispersa. Los cuerpos, bulliciosos ahora
que no pueden mutear ni mutearse. Los cuerpos exacerbados, que se
tocan, que se empujan. Los espacios y huecos que dejan los desertores,
que quizas han tomado unas AK-47, o ido a la calle a trabajar o cruza-
do fronteras y ahora duermen en alguna plaza publica del otro lado del
mundo. Los no desertores nos desafian en las aulas. Con sus exigencias
de utilidad, de motivacion, con su interés de corto aliento, con su depre-
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sion. Hemos vuelto a tratar que esos cuerpos puedan volver a encontrar-
se, respetarse, escucharse, interesarse. A disminuir la distancia social, la
distancia que genera el otro convertido en pantalla, los sintomas de los
cuerpos no abrazados y que no abrazaron por el miedo al virus. Hemos
vuelto y no hemos vuelto a clases, porque continuamente nos obligan
a regresar a las pantallas por la violencia. Pero sobre todo hemos vuel-
to, pensando que podemos volver, que hemos dejado algo atras, que
somos otros, que podemos volver a hacer lo mismo: “Cuando hacemos
algo, hay que tratar al mismo tiempo que salir de eso que hacemos. No
se trata de hacer algo diferente, de multiplicar los activismos (..) sino que
se trata de salir permaneciendo, salir de lo que uno hace mediante lo que
uno hace para encontrar ampliaciones posibles del territorio” (Larrauri,
2015, p. 7). Hemos vuelto y no hemos vuelto a clases.

El rastro invisible: sigue las huellas o pistas que otras personas

han dejado en la ciudad, como patrones de trafico, rutas de senderismo
improvisadas o caminos poco transitados.

La educacion como poesia: encuentra la poesia en el entorno edu-
cativo, ya sea en la forma en que se presenta el conocimiento,

los dialogos en el aula o las historias personales de los estudiantes.

Figura 14. M. Zerega (2023). They are among us.
Foto de mural en una calle cerca de mi casa. Guayaquil, Ecuador.




Bukowsky pensaba que no habia que prestar atencion al fin del
mundo. Que habia terminado para €l tantas veces, pero que comen-
zaba de nuevo manana. Todo 2020 senti que se acababa el mundo,
pero finalmente empezaba de nuevo. Pero ese empezar de nuevo, se
sentia mas bien como un acabarse de a poco. O afuera se sentia que
se acababa: los muertos en las calles o desaparecidos, los hospitales
desbordados, las medicinas agotadas, la carrera de la vacuna contra un
enemigo invisible. Afuera, los despidos masivos, las leyes que flexibili-
zaron los contratos, las camaras de reconocimiento facial para fines de
biocontrol, las empresas que quebraban. Afuera, el 11 de septiembre
de 2020, el primer articulo escrito por una inteligencia artificial en The
Guardian, pasa desapercibido en medio de la tragedia global. Afuera,
los dispositivos danados se acumulan en montanas del tercer mundo,
las imagenes de los perros-robots controlan las calles, abren puertas,
drones entregan paquetes durante el fin del mundo. Dentro de casa,
para los que tenemos pantallas, un mundo comienza. El de la educa-
cion en linea, el del trabajo virtual, el de lo hibrido. Con mas o menos
monitoreo de otros, del Estado, de las corporaciones, pero también
ingresamos nuestros datos para que nos monitoreen. Dentro, crece una
nacion de gente que se filma, que baila, que documenta lo que come,
que se comporta como un personaje de videojuego, que se llaman a si
mismos Non Playable Character, que hacen lo que otros les ordenan o
les pagan por repetir acciones automaticas. Dentro también, los ansio-
s0s, los tristes, los fobicos, los paranoicos, los depresivos. Los flujos de
informacion explotan en todas las redes, fragmentan la atencion: la fati-
ga Zoom le dicen, pero es la fatiga de este nuevo mundo de silicio, que
hemos fundado tristes y cansados. Todas las semanas las inteligencias
artificiales corren, vuelan, a una mejor version, que a veces nos sobre-
pasa, que a veces pasamos. Algunos piensan que hay que alejarse,
alejar a los estudiantes de ellas, seguir con nuestras inteligencias. Otras
que hay que conectarlas, hacer-con ellas. Pienso que, en 2020, no se
acabo el mundo, pero se acabo un mundo posible. Porque, como en la
politica, si uno no va por las maquinas, no significa que las maquinas
Nno vayan a venir por uno, no estén viniendo por nuestros estudiantes,
por todos. Que no estén viniendo por nuestras profesiones y por las que
ensenamos. Que el colapso ambiental no nos alcance. Y educamos en-
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tre los escombros, levantando los escombros de otro mundo, de otros,
de nosotros mismos. Sembrando, moviendonos, haciendo acrobacias.
Pero también destruyendo un mundo para que aparezca otro, desalo-
jando un mundo, para que otro pueda aparecer.

Figura 15. M. Zerega, 2023. Desalojo.
Foto de calle cercana al ingreso al colegio en que trabajo.
Guayaquil, Ecuador.
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Resumen

En esta deriva me sumerjo en la fase inicial de un proyecto de
creacion escénica que tuvo como objetivo adaptar y poner en escena la
novela mexicana Pedro Paramo (Rulfo, 1955), texto literario reconocido
por su estructura fragmentaria, sus saltos temporales y por la sutileza
de su lenguaje. Se trata de un proyecto de investigacion-creacion que
vincula a docentes y estudiantes de diversas carreras de la Universidad
Casa Grande.

Como punto de partida, describo las diversas herramientas pedago-
gicas que nos permitieron analizar y apropiarnos imaginativamente de la
novela de Rulfo. A medida que avanza el proceso de adaptacion del texto
literario a un texto dramatico, exploro las particularidades de las distintas
disciplinas artisticas y las dificultades del transito de un medio a otro. Me
aproximo ademas a formas diversas de escritura que involucran al cuerpo,
a la memoria personal, al vinculo con un espacio fisico y al juego.

No hay que olvidar nunca que el objetivo del viagje...
iEs el viaje en si mismo!

Doblo un poco las piernas hacia adentro, las muevo timidamente.
Una tras otra, intentando pensar tan solo en el siguiente paso. Recuer-
do: estoy tan cansada que he dejado de observar a mi alrededor, en mi
mente solo queda un objetivo, cumplir el deseo de mi madre. Sacudo
las manos, que entre algo de aire entre la ropa. Recuerdo: llevo un bolso
que me raspa el hombro, un bolso rustico hecho cien anos atras. Sobre
mi cabeza hay un sombrero, ;como es? Aun asi, entrecierro los ojos. No
hay mucho que ver a lo lejos, lo mas importante es evitar el sol abrasa-
dor que me persigue ya por horas. Somos el soly yo. De vez en cuando,
un cuervo solitario o un cactus. ;Cuanto llevas caminando Juan Preciado?
Intento imaginar entonces que a lo lejos comienzo a divisar un pueblo:
Esa es Comala.

Llanuras verdes. Ver subir y bajar el horizonte con el viento
que mueve las espigas, el rizar de la tarde con una lluvia de triples
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rizos. El color de la tierra, el olor de la alfalfa y del pan. Un pueblo
que huele a miel derramada (Rulfo, 1955)

Con el olor es mas dificil. Intento imaginarlo, pero la imagen que
aparece es linguistica. Palabras. Olor a al-fal-fa. Pan. A lo mucho, visuali-
zo el origen del olor. Pero persisto, hasta que a mi lado aparece un gru-
po de personas que rie, mirando a un pequeno perrito que se revuelca
en el piso. Entonces yo también me detengo a mirar, y miro como las
risas alivian los cuerpos y como uno de ellos no rie, espera paciente-
mente a los demas para retomar la caminata.

Mis caminatas en el Malecon de Guayaquil se han vuelto un cam-
po de investigacion. Algunas veces observo a los transeuntes. Otras, la
observacion es interna, me observo jugando a ser alguno de los perso-
najes del mundo que queremos construir, el universo que Juan Rulfo
cred en Pedro Paramo. Por momentos descubro en mi el gusto “casi
cientifico por la vida y sus movimientos, y la necesidad de probarlos en
mi cuerpo’, que mencionan los alumnos de la escuela de teatro fisico
de Jacques Lecoq (2003). Las artes escenicas resuenan con la vision
antihistoricista de Benjamin: la historia escrita u oficial es un punto de
investigacion y de redescubrimiento, en el cuerpo, de todo lo que esa
Historia provoca, y también de todo lo que ella omitio.

Primera provocacién

Soy docente transversal de la Facultad de Artes y he sido produc-
tora teatral. ltzel Cuevas es docente de Artes Escénicas y actriz con una
larga trayectoria sobre las tablas. Aunque aun no habiamos dirigido un
proyecto juntas, compartimos preguntas vitales sobre el quehacer ar-
tistico. En una conversacion sobre la literatura que convoca a la lectura
en voz alta, nos planteamos una provocacion: ;Sera posible trasladar el
universo de la novela Pedro Paramo del autor mexicano Juan Rulfo, a
una propuesta escenica?

Partimos de un afecto, tenemos un vinculo personal con este libro
y la sola idea de trabajar con él enciende nuestra imaginacion. Quere-
mos compartirlo, infectar a otros. Itzel, para comenzar, es mexicana. En



su ciudad de origen, como diria un personaje de Rulfo, habia mucho
humo, neblina o no sé que y su casa esta llena de tiliches. Como actriz,
me habia confesado que siente que los textos de Rulfo tienen un ritmo
interno unico, que son como musica, y tienen ademas sabor, se sienten
deliciosos en la boca. Yo descubri Pedro Paramo en la biblioteca de mis
padres, unos 15 anos atras. Lo tomé sin introduccion previa y lo devore.
Nunca habia leido algo asi, lleno de sorpresas y experimentos, pero sin
ornamentos, tan cercano por su simpleza y coloquialidad, y tan poético
alavez

¢Como trasladar el universo de la novela
Pedro Paramo del autor mexicano Juan Rulfo,
a una propuesta escénica?

Con sesenta y nueve capitulos-pedazos de distintas dimensiones,
la estructura fragmentaria de la novela rulfiana es un desafio. Hay quie-
nes dicen que Rulfo cogio los papeles en los que boceted los capitulos
de su novela, los lanzo al aire y los recogio respetando el orden im-
puesto por el azar (Rivera Garza, 2017). Pero ademas, Rulfo construye
con el lenguaje una arquitectura unica, un espacio en el que personajes
Vivos se encuentran y confunden entre los muertos; en el que lugares
concretos se difuminan de un momento a otro, donde algunas voces
no se corresponden a un cuerpo y donde los cuerpos pueden volverse
espacio y memoria.

Investigo. Dos figuras importantes del teatro mexicano lo intenta-
ron, Nancy Cardenas en 1972, Mauricio Jiménez en el 92 y nuevamente
en el 93; y después hubo propuestas de otros paises. La critica fue dura:
no se entiende, no transmite el universo rulfiano, el cuidado y vivido len-
guaje de la novela pierde su esencia al concretarse en dialogos teatra-
les (Peralte, 2017, Romero, s.f). Vuelvo entonces a Lecoq y su pedagogia
de la actuacion y el montaje. “No hay que olvidar nunca que el objetivo
del vigje.. ies el viaje en si mismo!" (Lecoq, 2003)
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Nuestro viaje sera
el del transito:
de la literatura al teatro

de Comala, universo central de la ficcion de
Rulfo, a la América Latina contemporanea;

de nuestros cuerpos a los de Juan y Dolores
Preciado, Eduviges Dyada, Fulgor Sedano,
Damiana Cisneros;

de nuestros cuerpos a los cuerpos flotantes
e intangibles sostenidos por la memoriay la
tradicion oral que recoge Rulfo.

La escritura de una adaptacion teatral,
¢como escribir con el cuerpo?

Partimos de la consideracion stanislavskiana y lecoquiana, delintér-
prete como un ser activo en el acto creador; la escritura de la adaptacion,
por lo tanto, tendra que involucrar a los actores. Abrimos convocatorias
para estudiantes en proceso de titulacion que quieran ser actores/inves-
tigadores/cocreadores de nuestro proyecto. Siete alumnos se suman
(cinco de Artes Escénicas, uno de Produccion Audiovisual y una de Dise-
no Grafico). Con nosotras dos, somos nueve en total. La primera consigna
que les damos es leer la novela y llevar un diario personal de apuntes.
Toma las frases que te evoquen una imagen o un recuerdo, que te pro-
pongan un juego. Anotalas, anota la imagen. Si te recuerda a una cancion
apuntala, tarareala también, haz un dibujo. Usufructua la novela.

El usufructo (del latin usus fructus, uso de los frutos) es un
derecho real de goce o disfrute de una cosa ajena. El usufructua-
rio posee la cosa, pero no es de él (tiene la posesion, pero no la
propiedad). Puede utilizarla y disfrutarla (obtener sus frutos, tanto
en especie como monetarios), pero no es su dueno (Rivera Garza,
2011)



La tarea es convertirnos en coleccionistas, en el sentido que le dio
Charles Bernstein (1990), recogiendo algo que nos comienza a pertene-
cer gracias al cuidado que ponemos en él.

Antes, la escritora y critica literaria Cristina Rivera Garza hizo algo
similar: copio el texto de Pedro Paramo hacieéndolo suyo, cambiando los
signos de puntuacion, jugando con las frases, acoplandolas de distintas
maneras en poemas visuales, cambiando el ritmo de unos segmentos,
gozando con la elasticidad de la novela. La leo y me sorprende su capa-
cidad de juego y valentia ;Es una profanacion o una audaz declaracion
de la vigencia del texto original? ;Hasta donde se puede estirar la obra
manteniendo el didlogo con ella? ;Cudnto es de él y cuando de ella? Las
preguntas se filtran en nuestro proceso.

«Maya!
o un nifo,

-Ma, patrdn.

Mo ma atrevi,

=LY s hayesT

=Eras un nific.

Esta conforme,

A mi me consta,

Esa es la verdad.

-Estd bien, patrin.

Habia pocas nubes.

Con 55 afics encima.

-5i, hay uno gue otro.

- i Cusdibes leyes, Fulgor?

El clelo era todavia azul.

Que estuvo mal calculado,

“Pues dile que S8 equivecs,

-El hize bien sus mediciones.

Le dije que nd Se prescupan.

¥ be cices que recorra l lienzo,

Mo quise quebrare su conlento.

=¥a esti pedida y mauy de acuerdo,
Derrumba los lienzos Si es preciso.

Ha invadido tierras de la Media Luna.
-La semana venicera irds con el Aldrete.
¥ recuérdale que Lucas Paramo ya murid.

Captura del blog https://mirulfomiodemiwordpress.com/ - Cristina River Garza, 2011.
Fragmentos de un capitulo de Pedro Paramo, reordenados por cantidad de letras.
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El proyecto de Rivera Garza partié de una investigacion formal so-
bre su querido autor: leyo la obra de Rulfo, sus diarios, sus informes
contables, sus trabajos burocraticos, sus archivos personales. Pero esa
investigacion, en principio académica, devino otra cosa. “Habia estado
en sus palabras, pero ahora queria, valgame, estar en sus zapatos. Y si
€so no es amor, sentonces que es?" (Rivera Garza, 2017). Viajo por las
mismas carreteras que cruzo Rulfo, hablo con la gente que vive en los
lugares que lo obsesionaron. Y despues entro al terreno del performan-
cey de la creacion artistica: reescribio sus textos, jugo con sus palabras.

Comparto con mis coinvestigadores-estudiantes, algunas reflexio-
nes de Cristina. Me atrevo a tutearla porque la siento cercana; como ella
sentia a Rulfo, y como nosotros, poco a poco, comenzamos a sentir a
Comala y sus habitantes. Intentamos habitar el universo de la novela,
nos envolvemos con sus palabras.

Nos reunimos regularmente. Aunque ninguno de los estudiantes
conocia previamente la novela y la mayoria manifestd no tener habitos
regulares de lectura, usufructuarla resulto fructifero. En cada reunion
comparten parrafos seleccionados por ellos y describen los personajes

que cada uno siente cercanos.




¢Como escribir a dieciocho manos? Decidimos comenzar haciendo
disecciones entre todos: a partir de nuestros apuntes, construimos una
cronologia de los eventos; investigamos con amor y a veces con malicia, a
cada uno de los personajes, registramos todos los detalles de su historia
personal y de su apariencia; llegamos al consenso de que son tres las
lineas temporales que atraviesan el texto, les ponemos nombres a cada
una; Nos acercamos Poco a poco a definir los temas centrales de la novela.

¢Como escribir a dieciocho manos? Como directoras, intentamos que
los futuros actores participen en la construccion de la adaptacion, pero
una escritura entre todos parece un acto imposible. ;O no? ;No son parte
de la escritura la investigacion que cada uno hace de la novela? En cuan-
to los estudiantes leen el libro, quieren ser parte de la escritura: defienden
a sus personajes favoritos y segmentos que han quedado en su memoria,
indispensables en el montaje. Las reuniones se extienden, nos gusta lo
que ha provocado el texto, pero nos cuesta concretar, escribir entre todos

es imposible.
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¢Cual creen que es la premisa del autor? Y después, independien-
temente de esa premisa, cual es su nucleo de conviccion dramatica? En
otras palabras ¢por qué hacen la obra aqui y ahora? Es importante que
lo definan como colectivo ¢scudl serd la premisa que adoptaran para la
adaptacion, ustedes?, nos dice Cristina Marchan a ltzely a mi, emociona-
da, cuando le comentamos el proyecto y la comprometemos a venir a
ver un futuro ensayo. Cristina M. es actriz de un grupo teatral que trabaja
en procesos de creacion colectiva, comparte nuestras indagaciones es-
cénicas y pedagogicas.

Primer borrador

Vine a Comala porque me dijeron que alla vivia mi padre, un
tal Pedro Paramo. Mi madre me lo dijo. Y yo le prometi que vendria
a verlo en cuanto ella muriera. Le apreté sus manos en senal de
que lo haria; pues ella estaba por morirse y yo en plan de prome-
terlo todo. (Rulfo, 1955)

¢Como escribir a dieciocho manos? Elegimos una premisa.t un tema
que nos convoca a todos y una direccion para ese tema. Recitamos: £l
poder patriarcal consume los vinculos de un pueblo, y lo deja en orfandad.
Cada participante encuentra pasajes del libro, que ilustran nuestra pre-
misa. La encuentran también condensada en sucesos de nuestra ciu-
dad, de nuestro continente, y en sus entornos privados. Nuestra premi-
sa trae por fin a nuestro proyecto el contexto inmediato: encontramos,
en los indices de violencia criminal y el narcotrafico que inunda el pais,
la estructura patriarcal latifundista de la novela, y en la discriminacion
de los migrantes y de aquel que es diferente, la identidad paranoica

1. Lajos Egri (1999) describe a la premisa como “el poder de motivacion que esta detras de todo lo que
hacemos". En términos dramaturgicos, la premisa resume en una oracion el conflicto central de la obra
y su resolucion, revelandonos la meta de la obra. Para Egri, elegir un tema o idea para escribir una obra,
sin tener una premisa clara, no conducira a un buen resultado.



creada por ese mismo poder. Exploramos un poder que crea vinculos
enfermizos, dependientes, infertiles.

Para concretar ese dialogo continuo y cumplir el cronograma
que nos hemos trazado, escribo un primer borrador que contempla
una parte de la historia del libro, con un hilo conductor entre escenas
que permita entender las secuencias que elegi. No mantengo la ex-
perimentacion formal del libro, siento que no se entenderia en escena.
En mi propuesta, un personaje viaja por diversos lugares, en los que
se encuentra con otros personajes que le cuentan la historia de Pedro
Paramo y su régimen de tirania en Comala. El vigje es lineal: en cada
transicion aparece el vigjero llevandonos de un punto a otro.

El texto escrito es solo un punto de partida, la verdadera escritura
teatral vendra despueés. La escribiremos con ‘imagenes” que investigare-
mos en escena y con el cuerpo, quizd toque incluso reescribir el texto del
que partimos, me dice Itzel y aliviana mi apremio de escribir un texto
completamente comprensible. Las “imagenes” que menciona Itzel, son
la clave de la interpretacion y creacion escénica. Son el universo que
construye el actor para cada accion de su personaje; en ese universo,
conviven los recuerdos de su personaje, el tiempo y espacio en el que
se mueve, las intenciones que lo empujan a hacer o decir algo, e incluso
lo que deberia estar frente a €l (los espacios y objetos que conforman
cada escena, aparezcan explicitamente o no, como escenografia). ltzel
nos cuenta que su trabajo de actriz consiste en recoger y estudiar todo
el material que le permite crear imagenes en su mente para cada mo-
mento de una obra. iQué concepto tan dificil de explicar!

Juntas rehacemos el primer borrador que escribi, en una segunda,
y luego tercera version, que sera posteriormente pulida, transformada,
complejizada con nuestra investigacion en escena, me digo, para no juz-
garla con dureza.

Tercer borrador. Encontramos relaciones entre escenas y las con-
fundimos en una especie de montaje paralelo cinematografico, quitamos
dialogos explicativos y dejamos que las situaciones comiencen in media
res, cortamos frases e incluso palabras que intuimos que pueden com-
pletarse de manera mas potente con otros elementos escénicos. Para el
final, no cerramos el arco dramatico con una resolucion de los conflictos
centrales; elegimos congelar un momento que condensa nuestra pre-
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misa. Incluimos ademas fragmentos de texto que seran narrados por los
actores directamente al publico, sin interpretar a ningun personaje, para
recordar el origen literario de la obra. Pensamos ademas en un coro de
voces con rasgos minimos de personajes que recuerdan a todos los per-
sonajes ausentes de nuestra adaptacion. El texto comienza a parecerse
mas al libro, pero no porque lo copie, sino porque indaga como el monta-
je podra contribuir a crear las sensaciones que él produce.

Pedro Paramo: 213 paginas, 59 personajes, 69 fragmentos narrativos
Nuestra adaptacion sin nombre: 13 paginas, 7 actores narradores, 8 personajes,
un coro de voces de Comala, 17 escenas.

El colory el ritmo de las palabras,
la forma de escribir por encima de las frases y
con silencios

Leemos nuestro texto adaptado con los estudiantes, cada uno
toma uno o dos personajes para desarrollar un estudio de personaje. En
la lectura en voz alta, algunos intentan dramatizar o “actuar” las situa-
ciones. No actues, solo lee con sentido, no actues. La actuacion cobrard
la forma externa de como crees que se deberia escuchar. Es importante
comenzar por el silencio.

La palabra olvida, las mas de las veces, las raices de las que
nacio, y es deseable que los alumnos se recoloquen, desde el
principio, en una situacion de ingenuidad primaria, de inocencia y
de curiosidad (Lecoq, 2003)

Desarrollamos estudios imaginativos y transposiciones?, a partir
del texto, pero sin él. ;De qué color es tu personaje? ;Qué animal podria

2. Tomamos como propuesta el método de transferencias de Jacques Lecoq (2003). Para Lecoq, una
transposicion teatral consiste en dar un sentido dramatico a los ejercicios fisicos de recreacion mime-
tica (en los que se imita la cualidad o movimiento de un animal, persona, objeto). En otras palabras,
humanizar a un animal, planta, un objeto, un color, etc



evocar? ;Que objetos lleva consigo? ;Qué instrumento musical podria ser?
Si, imaginate que el personaje es un instrumento musical. ;Y qué cancion
te evoca? Los estudiantes traen pequenas secuencias de acciones fisi-
cas en las que corporizan alguna de las consignas (el animal, el color o
la musica).

Despueés llegan los estudios de personaje: Elige una escena clave
para tu personagje, imagina claramente el lugar en el que se lleva a cabo
y cudl es la relacion de tu personaje con ese lugar y momento. Desarrolla
una pequena secuencia fisica en la que te aproximes a tu personaje, a sus

reacciones cotidianas y a sus emociones.

A continuacion, la secuencia de acciones propuesta por una es-
tudiante para Damiana Cisneros, ama de llaves de Pedro Paramo, que
nunca pudo contradecir a su patron: una mujer acuclillada en medio del
escenario, con la cabeza inclinada a punto de tocar el suelo, el cabello
cae hacia adelante y tapa su rostro. Después de unos segundos, ella
toma su cabello entre las manos y se levanta, se peina con los dedos
y se trenza, con rigidez. Después comienza a moverse por el espacio,
con las manos en el aire, limpia platos, acomoda objetos, abre y cierra
cajones imaginarios. El rostro imperturbable, el cabello contenido en la
trenza.

Hay algo de Damiana en esos gestos, si. Pero en nuestra conver-
sacion posterior descubrimos que algunos vimos, en la primera imagen
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(el cuerpo doblado y el cabello como cortina) a otro personaje, a Ana
Renteria, la joven a quien Miguel Paramo violo.

Es curioso que rasgos pensados para un personaje funcionen para
otro. Mi primera sensacion, aunque no la manifiesto, es la del rechazo.
Mi experiencia en produccion teatral y audiovisual, en la que los errores
y los cambios implican grandes costos, hace que me cueste entender
que seguimos escribiendo. Ya no escribimos con palabras, sino con el

cuerpo. Investigamos con movimientos, tonos de voz, con energias y
con recuerdos y referencias personales, investigamos observando quée
de nuestro entorno se conecta con lo que estamos construyendo, un
mundo escrito en 1955, que vibra en 2024. Investigamos todo aquello
que quedo fuera o que esta por debajo del texto escrito y que necesita-
mMos para comenzar a montar.

Conversamos con los actores/estudiantes sobre sus estudios de
personaje; basan su propuesta en escenas concretas del texto adap-
tado. Como directoras-guias, Itzel y yo, sentimos que les falta indagar
mas. Han dejado de lado la novela que leyeron y se concentran en el
texto nuevo, cuando estos siguen intrinsecamente conectados para
construir el mundo interno de cada personaje. A pesar de esto, en cada
sesion hay hallazgos; por varias semanas no tocamos el nuevo texto,
nos damos el espacio para que los personajes aparezcan en los gjerci-
cios fisicos de transposicion que ya mencioné.

Cuando por fin tomamos el texto adaptado, lo “reescribimos” nue-
vamente a partir del ritmo. La consigna al leer es no “actuar”’, no intentar
ser un personaje, concentrarse solamente en descubrir el sentido y la
musicalidad de cada linea.

Me pregunto ;como es posible que el sentido de una linea de texto
esté separado del personaje que lo dice? La discusion sobre esta pre-
gunta se vuelve central. El sentido, efectivamente esta ligado al mundo
del personaje, pero eso vendra después. Lo investigamos escribiendo
qué puede estar detras de cada linea, intentamos usar la técnica de los
verbos de accion que propone Judith Weston, pero que se deriva del
mismo Stanislavsky. Un verbo de accion, segun Weston, es un verbo
transitivo, un verbo que actua sobre un objeto, algo que se le hace a
otra persona (2021). Un adjetivo cierra el significado, proponiendo una
imagen concreta, un verbo propone una accion que el actor debe bus-



car. ¢Qué intencion esta debajo de una linea de didlogo? ;Qué verbo la
describe? ;Demandar, convencer, persuadir? Leemos el texto en voz alta,

intentando que el sentido surja desde las subjetividades de cada actor
y su proceso de investigacion, aun no desde de personajes construidos.

Y elritmo: ;Cuales son las palabras hacia las que pendulan las ora-
ciones? jcuales destacan por su sonido y cuales por la fuerza de lo que
significan? Las preguntas que nos hacemos me remiten al campo de
la gramatica. Tomo conceptos prestados: analizamos fonéticamente las
frases, es decir los aspectos fisicos de las palabras, y después entramos
al campo de la fonémica, indagando aspectos foneticos que distinguen
significado. Leemos y rayamos, intervenimos el texto en busca de su
sonoridad. Fonética y fonémica: en un texto poético, el sentido tiene
tanto que ver con la sonoridad como con el significado.

Vine a Comala porque me dijeron que alla vivia mi padre,
untal  Pedro Paramo
Mi madre me lo dijo.
Yyoleprometiquevendriaaverloencuantoellamuriera.
Le apreté sus manos en senal de que lo haria;

pues ella estaba por morirse y yo en plan de prometerlo todo.
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El sentido comienza a aparecer entonces, entretejido en el tex-
to adaptado, en la investigacion corporal de cada actor, en el ritmo y
sonoridad de las palabras, en los subtextos que comenzamos a des-
cubrir. Descubro, sin embargo, que la adaptacion seguira en proceso
de escritura durante el montaje, por mas que tengamos un libreto y ha-
yamos esbozado a los personajes. Los objetos, la escenografia, la luz,
los sonidos que incorporaremos y la experiencia vivida por cada parti-
cipante del proyecto, transmitiran nuestra vision y vinculo personal con
la novela rulfiana. Eso es lo que significa adaptar. Iniciamos entonces la
siguiente etapa, el montaje, ensayos y puesta en escena; con esta vision
en mente. Y con un hallazgo.

¢cPor que?
¢Por qué ese recordar intenso de tantas cosas?

¢Por qué no simplemente la muerte?

Despueés de los primeros ensayos nos dimos cuenta de que nues-
tra adaptacion aun no tenia un nombre. En plenaria, encontramos que
una frase del texto adaptado, itan deliciosa para ser leida en voz alta y
tan terrible!, revela poéticamente la premisa de nuestra puesta en es-
cena;y la seleccionamos como el titulo de nuestra adaptacion: ;Por quée
ese recordar intenso de tantas cosas?
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La practica interpretativa de generar sentido a partir
de los hallazgos de uno es un arte y una politica.
DENZIN Y LINCOLN (1994)

Resumen

Esta deriva sistematiza y examina el Proyecto GYEARTE* un Pro-
yecto de Aplicacion Profesional de la Universidad Casa Grande. Esta
iniciativa surge en el ano 2015 con el objetivo de promocionar el arte
contemporaneo en Guayaquil. Hasta el momento, la iniciativa ha des-
empenado un papel destacado en la difusion y divulgacion de la es-
cena artistica local. Con estos antecedentes, la presente deriva se con-
vierte en un pretexto para reflexionar sobre mi practica docente en un
proceso en el que se involucran estudiantes en su proceso formativo.
Para ello, es de mi interés distinguir dos narrativas: la del proyecto en si
y la de una reflexion desde y sobre mi propia experiencia pedagogica.

Preambulo necesario

Esta deriva nace como resultado deliberado de convertir un articulo
académico en un proceso reflexivo de segundo orden (Sotolongo y Del-
gado, 2006). A mi modo de ver, resulta una autoprovocacion: el primer
orden seria una reflexion sobre el proyecto GYEARTE y su contribucion; el
segundo, una reflexion sobre mi experiencia en el proyecto. Este gjercicio
consciente, subjetivo, reflexivo, y sobre todo en primera persona, se inicia
Con una premisa epistemologica: me concibo como sujeto situado en mi
propia practica y sin poder desligar el vinculo, el afecto y la relacion con
el objeto investigado (Sautu, 2005).

1. El proyecto forma parte de los Proyectos de Aplicacion Profesional, en los cuales los estudiantes
llevan a cabo su trabajo integral de titulacion. Ademas, se articula con el compromiso de ciudadania,
cultura 'y comunidades establecido por la Direccion General de Responsabilidad Social y Vinculo con
la Comunidad
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Esta travesia se inicio en 2017, cuando tuve el privilegio de comenzar
a liderar el Proyecto. Soy docente-investigadora de la Universidad Casa
Grande, y aunque soy psicologa de formacion, mi vocacion y experiencia
profesional se ha orientado hacia el campo de la investigacion sociocul-
tural. Con lo cual, asumir la direccion de GYEARTE ha representado un
enorme reto profesional que se ha transformado en un ambito de desa-
rrollo docente y en una fuente de motivacion e impetu dentro de un con-
texto académico que fusiona una dinamica pedagodgica ubicada entre el
arte y la educacion. No obstante, cada importante desafio trae consigo
una importante responsabilidad: fomentar la difusion del arte contem-
poraneo en Guayaquily facilitar una experiencia formativa relevante para
los alumnos que han sido parte de este proyecto. La razon principal para
sostener esta iniciativa por ocho afnos descansa en el aporte significati-
vo que GYEARTE puede brindar al ambito artistico y al enriquecimiento
de la escena de las artes visuales, sumando un interés esencial en la
generacion y formacion de publico.

No obstante, para esclarecer la contribucion de este proyecto, re-
sulta imprescindible revisar el desarrollo paulatino que se ha fraguado
en la escena del arte contemporaneo en Guayaquil a lo largo de las
ultimas décadas. El artista, docente e investigador en artes, Saidel Bri-
to (2013) senala que, en los primeros anos del siglo XXI, emergio un
panorama artistico que posiciond a la ciudad como un nuevo foco de
las artes visuales en el pais: “Este renacer cultural es producto de la
convergencia de multiples componentes que han dinamizado viejas
estructuras, actores y modelos de comportamientos dentro del llama-
do mundo del arte”.

Varios acontecimientos influyeron y transformaronese panorama
artistico: la fundacion de entidades culturales, destacandose el Museo
Antropologico y de Arte Contemporaneo (MAAC) en 2001, junto con
la implementacion de politicas culturales que promueven e integran
las practicas artisticas contemporaneas; la actualizacion de las bases
de los Salones de Pintura de instituciones culturales publicas, espe-
cialmente del renombrado Salén de Julio del Museo Municipal y el del
Salon de Octubre de la Casa de la Cultura; el surgimiento de espacios
expositivos de caracter independiente, que se anaden a la labor cultural
y al desarrollo de audiencias que algunas galerias mas establecidas,



como Dpm Arte Contemporaneo, ya venian realizando. No obstante,
desde mi perspectiva, un hito crucial para esta transformacion cultural
de la ciudad fue la creacion e instauracion del proyecto educativo del
Instituto Superior Tecnologico de Artes del Ecuador (ITAE) en 2001y su
inauguracion en 2003, marcando el inicio de la primera institucion de-
dicada a la formacion de artistas visuales tanto en la ciudad como en la
region costera. ELITAE asumio la mision historica de formar y educar a
un nutrido grupo de creadores en practicas artisticas contemporaneas.
Su influencia en la aparicion de una nueva ola de artistas y, por ende,
en la renovacion de propuestas significativas para el ambito cultural, es
indiscutible (Brito, 2019).

Exactamente dos décadas despues, aquellos artistas en forma-
cion, ahora con trayectorias consolidadas y reconocimientos alcanza-
dos han influenciado de manera determinante el rumbo de la escena,
una escena profundamente forjada, modelada e influenciada por ese
proceso pionero, singular, y revolucionario iniciado por el ITAE, que mas
tarde llevo a la fundacion de la Universidad de las Artes (Uartes), aco-
giendo la comunidad estudiantil y académica del ITAE y estableciendo
su primera escuela: la Escuela de Artes Visuales (Brito, 2019). El nuevo
proyecto educativo, ha continuado con el encargo de formar artistas
y ha modificado otras dinamicas y vinculos con el entorno artistico y
cultural de la urbe.

Guayaquil, desde ese momento, comienza a brindar oportunidades
formativas, expositivas y culturales sin precedentes. Esta dinamizacion fa-
cilitd procesos de institucionalizacion, administracion y gestion cultural. En
este marco de expansion, crecimiento y legitimacion de la escena, nace
en 2015 el proyecto GYEARTE, con el objetivo de promover a los artistas
visuales y sus propuestas mas relevantes del momento.

Genealogias y contextos teéricos

La exploracion de antecedentes tedricos y conceptuales para en-
cuadrary justificar este proyecto fue ardua y compleja, pero simultanea-
mente estimulante. Las limitaciones de mi propia experiencia docente
e investigativa en el campo del arte, sumadas al vacio investigativo que
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existe en Ecuador sobre las practicas artisticas contemporaneas, fue-
ron, en muchas ocasiones, frustrantes. Sin embargo, tras una busqueda
continua, pude identificar referentes clave que facilitan el entendimien-
to del campo de la educacion-creacion, fundamento sobre el cual des-
cansa este proyecto. En cuanto al ordenamiento de las teorias genera-
les, resultd imprescindible tomar en cuenta referentes que aportan una
comprension sociologica sobre los procesos del propio campo de la
cultura, como Pierre Bourdieu (1990) o sobre los escenarios culturales
por parte de autores como Jesus Martin- Barbero (1987) o Néstor Garcia
Canclini (2004).

Un hallazgo importante e inspirador resulto el texto Después del
fin del arte (1999), del filosofo y prestigioso critico Arthur Danto. Su
aporte en el campo de la estéticay en la relacion entre la filosofia y el
arte contemporaneo, asi como en la defensa del pluralismo en el arte,
resultaron cimientos conceptuales para este proyecto. Su postulado
teorico sobre los componentes del mundo del arte arroja luces para la
comprension del sistema del arte y, en particular, de los procesos de
produccion, circulacion y consumo de las artes visuales, convirtiendo-
se en un eje indispensable para el diseno tedrico-metodologico de la
investigacion.

Sin embargo, resultdé ademas necesario ubicar las contribucio-
nes de criticos e investigadores sobre el contexto mas inmediato en
el que se situa este proyecto. Un obstaculo evidente resulto la redu-
cida practica de investigacion, en sentido historiografico, pero tam-
bién critico. Un texto pionero de consulta resultd ser Umbrales del
arte en el Ecuador. Una mirada a los procesos de nuestra modernidad
estética (Alvarez, Bedoya e Hidalgo 2004), donde los autores realizan
una revision exhaustiva de las propuestas que marcan el inicio de la
contemporaneidad en el Ecuador. Por su parte, las publicaciones HIS-
TORIA(S) en el arte contemporaneo del Ecuador (Kronfle, 2009) y mas
recientemente en la publicacion 101 Arte Contemporaneo Ecuador Vol.
o1 del prestigioso critico Rodolfo Kronfle Chambers (2022) ponen en
valor los artistas y las obras mas relevantes que han dinamizado la
consolidacion del arte contemporaneo en el pais. Las plataformas di-
gitales Rio Revuelto y mas recientemente Paralgje, alimentadas tam-
bien por Kronfle, se han convertido en un espacio para la consulta de



investigaciones actuales sobre las practicas artisticas mas recientes
y relevantes.

Por tanto, con este emplazamiento tedrico y andamiaje con-
ceptual viene el gran desafio: ;Como contribuir desde el campo de
la comunicacion a procesos de difusion y promocion del arte? Para
comenzar, se ha necesitado de una combinacion de inspiracion, re-
flexion y accion para seguirle la pista a las practicas artisticas y los
protagonistas de la escena.

GYEARTE en escena

Como se ha mencionado, el proyecto ha contado con nueve
ediciones con el objetivo de promover el arte contemporaneo en la
ciudad de Guayaquil. Mediante la generacion de contenidos audiovi-
suales, una estrategia de comunicacion digital en diversas platafor-
mas y la realizacion de muestras o eventos expositivos, el proyecto
revisita y visibiliza la historia del arte local, poniendo énfasis en sus
actores clave.

En sus primeras dos ediciones, 2015 y 2016, el proyecto estuvo li-
derado por Pilar Estrada, critica y curadora de arte y Andrés Sosa, do-
cente de la Universidad Casa Grande. El aporte de los mismos fue deci-

Figura 1. Logo de GYEARTE
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sivo para impulsar un proyecto muy novedoso en difundir las practicas
artisticas. En primera instancia, se cred una pagina web, que, a modo de
repositorio o catalogo digital, mostraba a los artistas y sus producciones
mas relevantes. Como parte de una estrategia de comunicacion que
despertara el interés, se crearon capsulas audiovisuales muy breves
que animaran al publico a conocer a los artistas del portal. Esta deci-
sion pionera, fue estratégica, pues el proyecto comenzo a ofrecer con-
tenidos multiplataforma animando su consumo en diversos formatos.
En este momento, se crean el canal de YouTube de GYEARTE, con una
parrilla audiovisual que contaba la historia del arte local por su propios
protagonistas, y las redes sociales Instagram y Facebook como una ac-
cion que permitiera generar expectativa.

Figura 2. Canal de YouTube
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La segunda edicion del proyecto tuvo como finalidad revisitar a
aquellos pioneros del arte contemporaneo en la ciudad. Se sumaron
a esta gran muestra sesenta y tres artistas, desde los integrantes del
emblematico colectivo Artefactoria, algunos con notable trayectoria,
y hasta los nuevos artistas emergentes, acudieron y participaron en la
muestra expositiva. Con la curaduria de René Ponce, Armando Bus-
quets y Dennys Navas, se inauguro “Transito 82/16" en la Galeria Dpm
Arte Contemporaneo, misma que jugaba un rol protagénico en el tra-
bajo con los artistas y en la formacion de publicos, en contraste a la
ausencia y precariedad de la gestion cultura publica.

Figura 3. Afiche promocional de la muestra “Transito 82/16"

De esta propuesta, hubo algunos aprendizajes significativos, pero,
entre ellos, la certeza de que habia una escena avida de mostrar su
quehacer artistico combinado por el interés de colaborar con un pro-
yecto académico. Actualmente, la muestra reposa en las instalaciones
de la Universidad Casa Grande, dado que los artistas donaron sus obras
para formar parte de esta coleccion; sin dudas, una de las mas comple-
tas e importantes que tiene la ciudad.
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La tercera edicion del proyecto se realizo en el ano 2017, momen-
to en que entré a ser parte del proyecto en que entré a ser parte de
la dupla de docentes. La investigacion, en ese momento, apunto hacia
la importancia de visibilizar el trabajo de los artistas jovenes, como esa
nueva cantera que ya estaba dando frutos a partir de su formacion en el
ITAE. Estos resultados movilizaron los objetivos hacia dar a conocer las
propuestas de los artistas emergentes que comenzaban a tener mayor
presencia en los espacios expositivos y estaban alcanzando ya un reco-
nocimiento en certamenes importantes, literalmente arrasando con los
premios de los salones mas importantes de la ciudad y del pais. Surge
asi la muestra Aqui hay arte, posicionado las practicas artisticas y a sus
protagonistas; también a la universidad como epicentro de este proyec-
to. Por ello, la muestra expositiva se llevo a cabo en nuestras instalacio-
nes, convirtiendo las aulas universitarias por dos semanas en espacios
expositivos. Aca surge una orientacion definitoria para el proyecto, acer-
car e interesar al publico joven a estas propuestas.

Figura 4. Concepto y linea grafica de muestra “Aqui Hay Arte.




Para ello se concretaron dos acciones: primera, conectar a un pu-
blico con estos artistas jovenes, razon por la cual invitamos a estudian-
tes de ultimo ano de colegios y, en ese marco, se realizaron charlas y
presentacion de portafolios, potenciando un vinculo mas cercano con
ellos; segunda, generar contenido en redes sociales. Comenzaron asi a
alimentarse las plataformas de YouTube, Instagram y Faceboock, justa-
mente por el consumo masivo que ya estaban alcanzando.

En 2018, la colaboracion con el prestigioso critico y curador Rodol-
fo Kronfle nos llevo, en la cuarta edicion, a poner en valor la obra de un
artista pionero del arte contemporaneo en la ciudad, Pedro Davila. Para
ello se realizd una gran muestra expositiva “Mas vale renunciar: Pedro
Davila en los ochenta” en la Cino Fabiani, lo que significd una ardua ges-
tion desde la etapa de investigacion, revisitando su trabajo desde una
perspectiva historica, realizando conexiones con coleccionistas de sus
obras, realizando tareas de curaduria y montaje, asi como la produccion
de un catalogo que recuperaba y mapeaba la investigacion del curador.
Para cerrar el ciclo, se gesto el conversatorio “La investigacion en las
artes”, cuyo eje de conversacion gird alrededor de la importancia de
llevar a cabo procesos de investigacion en el campo de las artes y el
lugar que en ello tiene la academia y los espacios universitarios. Pa-
ralelamente, se realizaron capsulas audiovisuales sobre el trabajo de
los artistas mas influyentes del momento alimentando con contenido
actualizado el canal de YouTube y de las redes sociales.

La quinta edicion, realizada en el ano 2019, tuvo la finalidad de
atender nuevas practicas que se estaban gestando a partir de los vincu-
los del arte con la tecnologia y los huevos medios. Asi surge el proyecto
expositivo Arte a Golpe de Clics, que conto con la colaboracion de Lupe
Alvarez, prestigiosa critica, curadora y docente del ITAE y de la UArtes,
quien desde ese momento se sumé como asesora del proyecto.

En el proyecto, participaron cuatro artistas y el colectivo Gusanos
Telematicos, todos cuidadosamente seleccionados por la curadora por
indagar en proceso creativos muy desafiantes y pioneros en estos len-
guajes interdisciplinares de las artes. Luego de una minucioso trabajo
curatorial y de montaje, la muestra se inauguro en la Universidad Casa
Grande con el objetivo de conquistar a un nuevo publico universitario,
adicionando elinterés de posicionara GYEARTE como un proyecto aca-
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Figura 5. Concepto y linea grafica de muestra “Arte a golpe de clics”

démico de la universidad. En paralelo, se siguio identificando muestras
y exposiciones que pudieran ser cubiertas en las redes del proyecto
con contenidos promocionales.

Producto del impacto de la pandemia generada por el covid-19,
en el ano 2020, el proyecto no pudo abrirse. Sin embargo, durante el
2021, se reconfiguro notablemente el escenario artistico y cultural de la
ciudad y GYEARTE volvio a la escena atendiendo el nuevo contexto2En
contraste con el impasse del 2020, se genero la irrupcion de nuevas
dinamicas artisticas y se formo un ecosistema muy relevante de au-
togestion cultural en manos de los propios artistas que comenzaron a
promocionar y fomentar sus propios espacios-taller, proyectos, colec-
tivos y redes de colaboracion. Como consecuencia, GYEARTE diseno el
recorrido cartografico Nuevas Dinamicas de las Artes Visuales, el cual
tuvo como objetivo mapear una ruta por los nuevos espacios exposi-
tivos de la ciudad, movilizando hacia ellos al publico interesado. Este
recorrido, realizado durante dos dias, permitio reconsiderar el propio
formato del proyecto e innovar en su propia trayectoria. La mirada es-
tuvo puesta en la experiencia subjetiva del publico alir a conocer la es-
cena, lo cual fue extremadamente necesario contemplando el replie-
gue de la vida social y cultural en tiempos de pandemia. Esta edicion,
en alianza con el espacio independiente Onder, realizd capacitaciones
a los artistas sobre estrategias de comunicacion, lo cual fue un gran
aporte en la generacion y el fortalecimiento de las capacidades para la



comunidad artistica. Asimismo se realizd un conversatorio invitando a
algunos gestores culturales a socializar sus huevos proyectos e inicia-
tivas pospandemia.

Luego de esta experiencia, el proyecto, en 2022, repiensa su es-
trategia, que tradicionalmente estuvo orientada a promocionar a los
artistas y su trabajo, y decide poner en la mira a aquellos otros actores
que también conforman la escena de las artes visuales. Asi se crea el
video podcast AVCdario y se conquista la plataforma de Spotify. EL ob-
jetivo de este nuevo programa consistio en sumar las voces de otros
protagonistas relevantes que forman parte de los componentes del sis-
tema del arte como son los curadores, criticos de artes, docentes invo-
lucrados en la formacion artistica, coleccionistas o gestores culturales.
(Danto, 1999).

Figura 6. Concepto y linea grafica de video podcast AVCdario
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Los temas tratados en los primeros siete episodios fueron muy
diversos y estuvieron dedicados a procesos de formacion en artes,
curaduria y nuevos medios, curaduria por jovenes, gestion cultural y
espacios independientes, la gestion del 61.° Salon de Julio y procesos
editoriales en el campo del arte. Para ello, fueron invitados veinte de los
actores clave de nuestro escenario, lo cual sirvio como pretexto para
poder vincularnos con muchos otros colaboradores y al mismo tiempo
legitimar y valorar el trabajo y el aporte que hacen dinamizando y traba-
jando eny para el campo del arte.

En otro sentido, la estrategia de comunicacion en Instagram fue
renovada de una manera muy sofisticada, desde su linea grafica hasta
los contenidos, lo cual permitio seguir cosechando nuevos seguidores
en esta red social y ampliando las posibilidades de llegar a diferentes
publicos.

Figura 7. Red Social de Instagram




La octava edicion, en 2023, atendio al pedido de contribuir con el
Proyecto Escuela de Pintura de Guayaquil, como parte del Convenio Inte-
rinstitucional que mantiene la UCG con la UArtes. Esta colaboracion con-
sistio en promocionar la exposicion “100 anos de Arte en el Puerto’, con
mas de cien artistas y trecientas obras reunidas en tres muestras simulta-
neas realizadas en las tres institucionales culturales mas relevantes de la
ciudad: MAAC, Museo Municipaly Casa de la Cultura. Para ello, se realiza-
ron una estrategia de comunicacion en redes y una gira de medios con el
objetivo de promocionar, durante tres meses, ese evento tan importante
para la historia de la pintura en la ciudad. Adicionalmente, se organizo el
conversatorio sobre la muestra donde participaron artistas y curadores
participantes de este proyecto y su gje de conversacion girod en torno al
legado y la importancia de la investigacion sobre la tradicion pictorica en
la ciudad y su vinculo con los procesos artisticos-pedagogicos. En todo
caso, fue un gran honory responsabilidad para GYEARTE y la Universidad
Casa Grande, colaborar en la difusion de tan inédito acontecimiento para
la vida cultural, lo que dejo explicitada la importancia de fomentar redes
de colaboracion entre la academia, las universidades y las instituciones
culturales en beneficio del capital cultural de la ciudad.

Durante este afio también se realizé la novena edicion, la cual pro-
blematizo sobre la necesidad de la formacion de publico en arte con-
temporaneo y en especial del publico joven. Con la finalidad de crear
contenidos atractivos, educativos e informativos sobre la escena y sus
artistas, se crea la estrategia de comunicacion Juguito de Arte, la cual
fue pensada, disenada e implementada para la red social de TikTok, mis-
ma que cada vez acapara el consumo digital de los jovenes. Con ese ob-
Jjetivo, se realizaron sesenta videos promocionales de los artistas —y sus
procesos creativos— que durante la fase de implementacion del pro-
yecto estaban realizando muestras expositivas en la escena local. Los
contenidos de Juguito permitieron crear una nueva audiencia interesada
en las practicas contemporaneas. Sin embargo, crear un publico intere-
sado y movilizarlo hacia la escena fue un gran reto para esta edicion, en
especial porque el consumo mediatico y multiplataforma cada vez mas
reconfigura la subjetividad de las nuevas generaciones, de ahi que re-
sulte extremadamente estratégico acercar el arte a esos consumos. Adi-
cionalmente, se realizo otro episodio del video podcast AVCdario, donde
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se invitd a gestores culturales de diferentes iniciativas —Casa del Barrio,
Sala Mucao del Museo del Cacao y Vertical Sociedad de Arte— a dialo-
gar sobre la necesidad de contar con estrategias para la formacion de
publico de arte contemporaneo. En esta coyuntura se hizo un llamado
a la politica cultural publica para atender con mayor prioridad este actor
clave, tan necesario para la sostenibilidad de la escena artistica.

Figura 8. Juguito de Arte en red social TikTok

En esta etapa, nos encontramos disenando la nueva propuesta de
la décima edicion, revisando el alcance y el aporte que podriamos ofre-
cer, y con la gran expectativa de seguir innovando en la expansion de
publico interesado.



Proceso formativo: el arte de detonar sentidos

Pero bien, ¢;qué implica y ha implicado este proceso formativo? Mi
respuesta es muy simple: implica sobre todo, ensenar-inspirar a otros.
Podria, en este sentido, admitir que este ha sido un rumbo fijo de mi
practica docente en este proyecto. Comparto otra pregunta necesaria
que ha movilizado mi ejercicio pedagogico. ;Como lograr que los estu-
diantes trasciendan de un proceso formativo a una experiencia cultural?

El arte es un mecanismo de incidencia en el desarrollo cultural
de los estudiantes (Barbosa, 2022). Acercarse a él implica un giro en
la experiencia de vida. Para ello es necesaria la comprension del arte
también como una experiencia cognitiva (Efland, 2002), pero también
COmMo una experiencia sensible y subjetiva. Coincido con Rosario Gar-
cia-Huidobro (2020) al comprender a la pedagogia “no como una tras-
mision de conocimientos, sino como espacios de encuentros para la
subjetividad”.

En este sentido, en el proceso formativo, he considerado un enfo-
que educativo que aporta la pedagogia del vinculo (Freire, 1970) cen-
trando laimportancia en establecer conexiones significativas y afectivas
con los estudiantes, pero asegurandome de que también se generen
entre ellos. El aporte de este enfoque se basa en que el aprendizaje,
se potencia cuando existe una relacion de confianza, respeto y empatia
entre todos los participantes en el proceso educativo y en relacion ade-
mas al aprendizaje. Esta vigilancia afectiva se materializa a partir de las
propias exigencias y necesidades metodologicas y colaborativas que
les va demandando el disefo del proyecto.

Como consecuencia, uno de los puntos de partida del proyecto
es comenzar con el proceso de investigacion, lo cual supone que los
estudiantes necesariamente se involucren con la escena: conocery en-
trevistar a los artistas, valorar las practicas artisticas, identificar los es-
pacios expositivos. A fin de cuenta, les supone mapear y cartografiar la
escena. Es indispensable que el proyecto se comprenda a sus actores
clave (Danto, 1999). De esta manera, comienzan a movilizarse nociones
y conceptos claves para la comprension y entendimiento del arte con-
temporaneo. Aca, una limitacion importante es que son estudiantes que
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no estan estudiando carreras de arte o de gestion cultural,® con lo cual
entran a un campo en el que muchas veces no tienen conocimientos
imprescindibles sobre el funcionamiento del sistema de arte, y tampo-
co tienen experiencias y vivencias previas de haberse relacionado con
el mundo del arte.

Por tanto, se adiciona una capa de desafio: ;como potenciar intere-
ses y motivaciones en los estudiantes por las artes visuales, sus proce-
sos, dinamicas, actores clave y comprension de su escena?

Un camino para lograrlo ha sido la conformacion interdisciplinaria
de los estudiantes que integran el proyecto para atender una iniciativa
que se situa en la relacion entre el arte y la comunicacion. Con esta
premisa, el equipo de trabajo ha sido conformado esencialmente por
estudiantes de diversas carreras y perfiles profesionales: comunicacion
audiovisual y multimedia, publicidad, comunicacion social, disefio gra-
fico, marketing, relaciones publicas, comunicacion escénica. Tambien
se han sumado, aunque en menor medida, estudiantes de ciencias
politicas, administracion y negocios internacionales. Asi que cincuen-
ta y tres estudiantes, durante ocho anos, han aportado conocimientos,
capacidades y pasion para generar contenidos pertinentes y sensibles
hacia su medio cultural. Sin dudas, el proyecto se ha convertido en una
oportunidad formativa, marcada por aprendizajes significativos para su
crecimiento profesional pero que, al mismo tiempo, les ha permitido
incursionar en espacios que entrecruzan sus saberes disciplinares y los
propios del campo del arte; han desplegado competencias para la in-
vestigacion sobre las artes; se han interesado por las practicas y la cul-
tura contemporanea; y han problematizado sobre todo, sobre su propio
contexto sociocultural.

En este camino pedagdgico, me atrevo a afirmar que se ha po-
tenciado un aprendizaje situado, detonando instancias subjetivas, re-

3. La Universidad Casa Grande recientemente, en 2023, crea su Facultad de Artes, pero no oferta ca-
rreras en artes visuales. Sin embargo, recientemente se aprobo la carrera de Gestion Cultural con la
finalidad de capitalizar el interés institucional de incidir en el campo del arte y la cultura



flexivas y creativas, pero sobre todo, generadoras de sentidos. ¢Pero
quién mejor para argumentar estas reflexiones que la voz de los propios
protagonistas? Cristhian Pico, estudiante integrante del Proyecto de la
séptima edicion, al preguntarle su opinidn sobre el proyecto, comenta
de manera inspiradora:

El proyecto GYEARTE se caracteriza por ser multidisciplinario
y, por ende, requiere la voluntad de sus integrantes para desem-
pefar roles fuera de su zona de confort. Hacer un poco de todo
en un medio donde no existen suficientes plataformas como esta
es un desafio y, a la vez, un privilegio. Contribuir con la difusion
de productos culturales en una ciudad como Guayaquil es una
bocanada de aire para los pulmones, un recordatorio de que en
este pedazo de tierra, a veces violenta y caodtica, nacen ideas va-
liosas. En medio de los desafios y la complejidad, proyectos como
GYEARTE son faros de creatividad y colaboracion, iluminando el
camino hacia un futuro mas vibrante y enriquecedor para nuestra
comunidad.

Con un testimonio asi de sentido, puedo asegurar que GYEAR-
TE no es percibido por los estudiantes como un mero proyecto de
titulacion, como un proceso que cierra o culmina en la universidad;
por el contrario, este proyecto les ofrece diversos repertorios, cami-
nosy posibilidades para incidir sobre su medio cultural, para pensarse
profesionalmente pero también como ciudadano que interpela sus
propios contextos y circunstancias. Suzanne Soria, estudiante también
de la septima edicion, valora mediante una entrevista realizada hace
pocos dias:

Despues de un ano de haber participado en el proyecto pue-
do decir que veo a Guayaquil de una forma completamente dis-
tinta. Si antes pensaba que era una ciudad grisacea y sin color,
ahora veo una ciudad de colores vividos, formas estrambdticas y
personajes que explotan de creatividad. GYEARTE, no es solo un
espacio de difusion de cultura y arte visual sobre Guayaquil, es un
dialogo constante entre la simbiosis de la ciudad, la gente y la co-
munidad de artistas visuales contemporaneos. Es un dialogo entre
multiples disciplinas que conforman el proyecto, un reto increible
y a lavez, mega desafiante. Creces como un profesional multiface-
tico, creces como publico y creces como ser humano.

Zaylin Brito Lorenzo
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Creo que, como consecuencia, el proyecto define una trayectoria
en doble via; por un lado, beneficia y completa una experiencia formati-
va en los estudiantes que se suman al proyecto, pero, por otro lado, ese
resultado en ellos va garantizando que, en cada edicion de GYEARTE,
se vaya teniendo una incidencia organica, diversa, versatil y muy inno-
vadora. Armando Busquets, artista, docente y actual coordinador de la
carrera de Artes Visuales de la Uartes, quien ha jugado un papel clave
en la formacion de artistas, nos comparte su opinion muy valiosa me-
diante entrevista realizada recientemente:

Elaporte mas importante de GYEARTE, desde mi perspectiva
como artista y docente de la universidad Casa Grande —es decir
que tengo ese vinculo afectivo con la universidad y con sus estu-
diantes— es que ese acercamiento a las artes se hace, en primer
lugar, desde sus propios estudiantes, quienes son los productores
y realizadores de esos contenidos. Para ello, me parece muy inte-
resante, ese caracter nomada del proyecto, al cambiar permanen-
temente los estudiantes que ingresan cada ano, significa que sean
estudiantes nuevos; con lo cual, GYEARTE le sirve también a ellos
para aproximarse a las artes, pues muchos nunca habian tenido
contacto con las artes o muy poco. Entonces, el proyecto les sirve
para acercarse y convertirse también en publicos definitivos para
las artes contemporaneas. Es decir, que ese objetivo de GYEARTE
de aproximar el arte a los publicos empieza por ellos mismos, lo
cual me parece que es el corazon que le da vida al proyecto, que
lo mantiene vivo y fresco.

GYEARTE para la escena:
reflexiones finales a varias voces

Podria argumentarse que los nuevos espacios, iniciativas y dina-
micas en el ambito de las artes visuales han facilitado el surgimiento
de nuevos protagonistas y, en particular, de nuevas audiencias que
se aproximan al arte, sobre todo mediante el consumo digital. En ese
sentido, hemos priorizado el atraer y acercar al publico, y en especial
el publico joven. Para ello, la estrategia de comunicacion digital que
hemos desarrollado, a través de plataformas digitales y redes sociales,



ha sido un enfoque significativo y loable, que ha permitido llevar las ar-
tes a estos espacios virtuales, y asimismo, movilizar y formar un publico
cada vez mas interesado en el arte. Armando Busquets, nos comparte
su opinion sobre este objetivo de GYEARTE, misma que se convierte en
fuente de aliento para seguir proyectando nuestro trabajo:

GYEARTE es un proyecto muy importante en ganar y acercar
publico a las artes contemporaneas, de la ciudad y del Ecuador.
Ese es un trabajo importantisimo y desde alli hay que agradecerles
enormemente. Me parece clave que establezca prioridades para
los jovenes y que lo haga desde estas plataformas digitales y re-
des sociales que hoy tanto se consumen, y con la energiay la fuer-
za que lo hace es meritorio. No tengo dudas de que los actores del
mundo de las artes tengan dificultades con que las artes habiten
también en las redes sociales, como Instagram o Tiktok.

Por tanto, el papel de GYEARTE ha sido crucial en la visibilizacion
de esta escena cultural en crecimiento, efervescencia y dinamizacion.
Desde nuestra perspectiva académica y educativa, hemos enfocado
esfuerzos en destacar las practicas artisticas mas sobresalientes del
ambito local durante los ultimos ocho anos. En este sentido, Rodolfo
Kronfle, reconocido critico de arte, curadory un colaborador de GYEAR-
TE, valora nuestro aporte mediante una entrevista realizada, en el 2022:

Este proyecto a mi me parece una opcion valiosisima de
aprendizaje. El angulo que ha escogido este proyecto, con el cual
he podido colaborar ya en varias instancias y en distintos anos. He
visto como han aprendido casa adentro, en qué tipo de opciones
enfocarse para que no sea solo un proyecto de beneficio pedago-
gico, sino que sea un proyecto que tenga incidencia en la escena
cultural de la ciudad; lo cual lo felicito, lo pondero y no pierdan ese
impetu.

Proyectos de esta naturaleza, propician un terreno fértil y cataliza-
dor del cambio y la transformacioén social y cultural. Sin embargo, du-
rante los ultimos meses, el Ecuador ha presenciado y enfrentado una
crisis politica y social nunca antes vista, con un incremento brutaly gra-
visimo de la violencia y la vulnerabilidad social. Seria muy irrespetuoso
escribir estas lineas sin dejar explicitado que el arte y las experiencias
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que de él se derivan, también son un camino para reconstruir sentidos
y dotar de significados a la existencia humana. En este contexto, ten-
go la esperanza de que podamos contar con politicas educacionales
y culturales que garanticen espacios para promover y capitalizar nues-
tro capital cultural. AL menos es un camino, pero, desde la academia,
tenemos la responsabilidad de seguir propiciando otros. Como diria la
investigadora Natalia Calderon (2020):

Se trata de alcanzar una transformacion sensible y compro-
metida, donde lo artistico no sea entendido como una mera expre-
sion o simplemente como algo estético, sino como el impulso de
vida que llegue a conmover las estructuras mas rigidas y a flexibi-
lizar nuestro pensamiento racional, con la conviccion de construir
aprendizajes sensibles, situados y corporeizados.

Finalmente, este proyecto también ha reconfigurado mi experien-
cia pedagogica y se ha transformado en una deriva educativa, permi-
tiendome evolucionar como docente e investigadora hacia una mayor
comprension de la escena artistica, valorando sus contextos y circuns-
tancias, y sobre todo, fomentando dialogos entre sus protagonistas y
acerca de ellos. Precisamente, esta oportunidad se presenta como una
motivacion esencial para, desde GYEARTE, continuar potenciando es-
pacios de difusion sobre y en beneficio de la escena.
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Escribir como uno camina.
Y, al caminar, uno roza algo.
ALFREDO SILVA ESTRADA

Piensa en dimensiones paralelas
y relacionadas,

en tuneles y conexiones invisibles.
SERGIO CHEJFEC

Andaba sin rumbo por el centro de la ciudad cuando tropecé con
el cartel de una de las exposiciones que ofrecia el Palazzo Reale. Su
titulo, Corpus domini. Dal corpo glorioso alle rovine dell' alma, consiguio
captar mi atencion entre los varios pendones que colgaban sobre la
fachada del museo. Como un iman con efecto retardado, la imagen se
fue imponiendo en mi mente luego de haberla dejado atras, al punto
de que me puse a fantasear con la idea de que la exposicion habia
sido inaugurada para ese momento en que pasaba por ahi. Me guiaba,
supongo, un deseo de abrazar el futuro, asociar la exposicion con algun
tipo de puerta. Bastaba saber, eso si, hacia donde conducia esa puerta.

Caminaba siguiendo un itinerario prestado, si puedo decirlo de esa
manera, preocupado como estaba de no despegarme de la corriente
humana que se movia a mi alrededor. Una estrategia que sirve para
muchas cosas que pienso explicar, pero también le otorga a la idea
de destino un margen de improbabilidad considerable. Basicamente,
quedo sujeto al capricho de cuerpos que se mueven aquiy alla por las
calles de la ciudad.

El dibujo de mis paseos es la suma de espirales que nunca cie-
rran, diagonales imposibles, retornos abruptos. Si alguien mirara esas
lineas geolocalizadas, diria que camino sin objetivo preciso, o, en todo
caso, que estoy habituado a andar sobre terrenos que dan sorpresa,
como suele ocurrir en los pueblos del hemisferio de donde provengo.
Algunas de las calles de esos pueblos terminan sorpresivamente frente
a una montana, un rio o un barranco, lo que obliga a devolverse sin
ningun miramiento.
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Es curioso que mencione el fendmeno de las calles ciegas, que no

faltan en los pueblos de provincia, para referirme a mi propia ceguera
como caminante en esta ciudad. El trasplante de geografias —leer el
paseo por el centro de Milan como si se tratara del recorrido por un
pueblo suramericano— solo puede justificarse porque mi modo de ca-
minar aqui, lleno de ires y venires, esta guiado por un proposito cuyo
destino no es lo primordial. En mi condicion de migrante, trato de entrar
en el bululy, acoplarme a los cuerpos en movimiento. Aplacar, siguien-
do energias fugitivas, la sensacion de extravio que me muerde a cada
momento.

El cartel sobre la fachada del Palazzo Reale es de una sencillez ex-
trema; quiza por eso quedo grabado como un ancla en mi memoria. Es
la ilustracion de una huella digital en tinta blanca, impresa sobre fondo
negro. En la parte inferior esta escrito el titulo, formulado a la manera de
una tesis: Cuerpo del Senor. Del cuerpo glorioso a las ruinas del alma
(Corpus domini. Dal corpo glorioso alle rovine dell' alma).



La muestra no parece tener intenciones teologicas, como sugiere el
titulo. Es arte contemporaneo. Si habria que pensar en alguna intencion,
se me ocurre que podria encontrarla en los planteamientos filosoficos de
Giorgio Agamben, del que habia leido un ensayo sobre el cuerpo glorioso
cuando aun vivia en el otro hemisferio, en la ciudad de Guayaquil.

Un deseo de abrir una puerta, de conectar con el cartel y sus po-
sibilidades, que en el acto ilumind el recuerdo de una lectura hecha so-
bre la cama, frente a una ventana protegida por las ramas de un hermo-
so flamboyan que parecia prenderse en llamas al caer el sol de la tarde.
En ese texto, leido bajo aquel incendio arbolado, recuerdo, Agamben
analiza las dificultades que han tenido los tedlogos a la hora de explicar
la manera en que el cuerpo muerto, ya en proceso de descomposicion,
recupera la vida y retorna a su antigua comunion con el alma, luego de
haber conseguido ésta la redencion eterna. Problema peliagudo de la
teologia —el de la identidad reencontrada, el del cuerpo que revive—,
descrito en la tratadistica religiosa como de fine ultimo.
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La impresion que tuve del ensayo esa vez que o lei en Guayaquil
ganaba ahora otro sentido a medida que caminaba sin rumbo por el centro
de Milan. Eltransito del cuerpo muerto al cuerpo que resucita esta domina-
do por misteriosas migraciones. Mas que un pasaje, es una transformacion.

El cuerpo que entra por la puerta celestial no mantiene todas sus
partes, como uno cree, asi que durante el ascenso se vuelve otro, cuer-
po extrafio, cuerpo extranjero que sirve de soporte al alma consagrada.

Para entrar al cielo hay que perdery ganar. Del mismo modo ocurre
con el migrante, me digo, camina por el mundo buscando sitio, abrien-
do puertas, traspasando fronteras, sin saber muy bien lo que pierde o
gana en el camino.

¢Qué hace posible una decision de esa naturaleza, con pérdidas 'y
ganancias tan dificiles de calcular?

Solo una poderosa ilusion —una fe, dirian los religiosos— permite
dar el salto y ponerse fuera de todo limite. Al migrante, pienso basica-
mente en mi mismo, lo anima en tierra ajena la ilusion de hacer unidad,
tanto como el alma bienaventurada desea reencontrar su cuerpo.

Hacer unidad. Lo pienso a la manera de Sartre: sentirse tan insepa-
rable del mundo como la luz.

Al evocar la imagen de la huella, recordé también una de las ge-
nealogias de Agamben, la de los dispositivos biométricos. Le debemos
a un sobrino de Charles Darwin el uso de la huella dactilar en comisarias
de policia, un acontecimiento que debe ser catalogado como todo un
cisma, puesto que termino por definir el concepto moderno de identidad.

Vinculé las referencias y supuse que la exposicion en el Palazzo Reale
pretendia narrarnos el salto historico del concepto de identidad: del cuerpo
glorioso —que recupera su unidad perdida cuando franquea el cielo divino—
al cuerpo biolégico, concebido este como un pantalla o una membrana que
debe ser controlada por agentes de seguridad o funcionarios de Estado.

El tema me interesa; por eso le atribui al cartel el don de ser una
especie de senal o puerta. Es un alivio sentir, en mi condicion de mi-
grante, por tanto de cuerpo sometido a rigores biométricos y al papeleo



engorroso de la identidad, que existe una linea que se dibuja ante mis

0jos, un pasadizo, que une a los dos hemisferios.

El cartel pone en juego mis multiples temporalidades: la identidad
de donde vengo, que es ante todo memoria, codigo, una huella dactilar
que me delata como extranjero; la que sembré en Guayaquily sigue ac-
tiva por los canales inmediatos de la digitalidad, vinculando el trabajo,
la vocacion y los afectos; y la que transita sobre este hemisferio, aquiy
ahora, buscando puertas abiertas en la multitud.

Un inmigrante —esta puede ser una declaracion de principios—
debe tener un cuerpo tan elastico como para no partirse en dos durante
el camino; sacar brazos como una araina para tenderse sobre el territo-
rio; saltar océanos y distancias insolitas, si es necesario; cavar tuneles,
instalar guaridas y abrir puertas, guiado por una ilusion fundamental,
como ya dije, la de hacerse tan inseparable del mundo como la luz.

v

Don Diego de Zama, espanol en América, espera un barco que
traiga noticias de su esposa. Es el ano de 1790. Mientras esta en el puer-
to, ve pasar por las aguas del rio un mono muerto.
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El cadaver del mono se enreda entre los palos de un “‘muelle de-
crepito”. Se detiene, avanza, parece atrapado en un pozo.

Esa es la situacion inicial de la novela de Antonio Di Benedetto,
Zama, publicada en 1956. La gran novela, pienso, sobre la espera en
tierra ajena.

Después de ver pasar al mono muerto, Zama se encuentra con un
subalterno -tiempos de la Colonia- que le menciona otras curiosidades
delrio.

Entonces el subalterno cuenta la historia de un pez:

“‘Dijo que hay un pez, en ese mismo rio, que las aguas no quieren
y él, el pez, debe pasar la vida, toda la vida, como el mono, en vaiven
dentro de ellas; aun de un modo mas penoso, porque esta vivo y tiene
que luchar constantemente con el flujo liquido que quiere arrojarlo a
tierra (...) Estos sufridos peces, tan apegados al elemento que los repele,
quiza apegados a pesar de si mismos, tienen que emplear casi integra-
mente sus energias en la conquista y permanencia y aunque siempre
estan en peligro de ser arrojados del seno del rio, tanto que nunca se
los encuentra en la parte central del cauce sino en los bordes, alcanzan
larga vida, mayor que la normal entre otros peces”.

Asombra que Di Benedetto sea capaz de describir, en tan pocas
lineas, la esencia del acto de vivir.

Un desencuentro profundo del cuerpo viviente con la corriente del
mundo que lo rodea, extranjero a toda hora, bicho raro que busca no ser
expulsado del agua donde nada. De esa adversidad permanente, el pez
debe sacar branquias poderosas para no morir expulsado de su elemento.

Aprender a vivir en los bordes. Esa es, para mi, la condicion de todo
extranjero.

\'

Caminar dentro del bululu, detras de cuerpos que se mueven en
cualquier direccion, no deja de ser para mi una especie de flotador, tal
como llamaba Cortazar a esos momentos en que no se tienen proposi-
tos firmes, pero tampoco quieres hibernar en el sofa de la sala esperan-
do a que el mundo estalle en mil pedazos. Asi que mientras camino, al



calor de otros cuerpos en movimiento, voy tratando de identificar puer-
tas o atajos que me den sitio en este hemisferio.

Caminar en el bulult, como un pez que trata de seguir la corriente,
tiene algo de supersticioso, es una espera sin garantias. Lo tengo clasifica-
do como tal después de una experiencia que vivi en Caracas, hace algunos

Obra de Vlassis Caniaris, fotografia del autor
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anos, cuando aun me era imposible imaginar que llevaria vida de migrante.

Aquella vez entré en un almacéen que estaba cerca de la Plaza
Bolivar y enseguida me di cuenta de que otra persona hacia lo mismo
después de mi; tan cerca, tan encima, que tuve la rara impresion de
que la punta de sus zapatos querian morder mis talones. Sorprendido,
tomeé la decision de dar una vuelta dentro del local para evaluar mejor la
situacion; el hombre no se despegaba de mi, parecia un perro inquieto
que temia perder a su dueno.

Renuncie al examen de una vajilla de ceramica danesa que estaba
a precio de remate —el motivo por el cual habia entrado a la tienda—y
me dediqué a observar al hombre. No era un mendigo, tampoco tenia
pinta de ladron o de espia ministerial, de esos que pululan por las calles
del centro. Era un tipo sin sal ni pimienta, sin rasgos distintivos; en cual-
quier otra situacion, no habria despertado el mas minimo interes,

Al comprender que habia dejado de observar lo que me rodeaba
—era una tienda con criterios amplios, recuerdo, también vendia lence-
ria, juegos de mesa, tintes para el cabello, libros escolares, estampitas
religiosas, hilo y agujas para tejer—, el hombre adoptd una postura cer-
cana al desconcierto: no podia comprender que yo hubiese puesto fin a
su manera de mirar a través de mis ojos.

Pruebas de lo que digo no tengo, desde luego, pero me basta con
dar fe de lo sucedido. Al mirarlo fijamente a los ojos, salié del almacén
estremecido como un perro mojado, a buscar otro caminante que pu-
diera seguir mirando por el

El recorrido por el centro de esta ciudad me recuerda mucho a
ese hombre que en Caracas seguia mi manera de mirar. Me muevo al
paso de otros cuerpos, los sigo hasta que desaparecen en la boca del
metro o entran a una tienda. Mas que espiar vidas ajenas, como hacen
algunos personajes de Paul Auster o Vila-Matas, me interesa entrar en
la corriente, sentir que mirando o escuchando lo que otros dicen, puede
abrirse una puerta. Basta saber, eso si, hacia donde conduce esa puerta.



Vi

El hombre que me seguia en Caracas ha ganado nueva luz, aho-
ra que soy un extranjero caminando por el centro de Milan. Por afios
asocié su acto a una insensatez, a la locura misma; una actitud mas
proxima, en todo caso, a la debilidad mental. Ahora analizo su conducta
como un sintoma nacional.

En aquellos anos, previos a la gran explosion migratoria, ya se po-
dia percibir en la ciudad una escasez de bienes cada vez mas alarman-
te. Era un fendmeno recurrente, pero aun temprano como para imaginar
todas sus consecuencias.

La desaparicion paulatina de bienes iba taladrando el piso y lle-
nandolo de agujeros que hacian del camino diario un cuento con
desenlaces inesperados. Haber entrado al almaceén en busca de la va-
jilla danesa era parte de ese sintoma, habia pillado que los ciclos de
devaluacion monetaria convertian lo que antes era caro en una baratija,
asi que esa tarde entre a la tienda con la firme intencion de llevarme a
casa un nuevo juego de platos.

Aunque hubiese cada vez menos posibilidad de llevar una vida
normal, aparecian en el camino esos premios como senales de la fortu-
na. Uno podia intuir, al menos asi lo rememoro, la enorme expectativa
que creaba la escasez creciente, una atencion intensa, sobre-girada,
por encontrar alguna oferta, una puerta o lo que fuera, que te sacara
de la condicion de pelabola en descenso, de caminante que bordea el
abismo sin saberlo.

Seguir a alguien que entra con determinacion a una tienda puede
conducirte por el buen camino. Con los anos, me he venido quedando
con esa imagen, la del hombre de buena fe que se entrega a la mirada
de otro para encontrar una oportunidad.

Heéctor Bujanda Andueza

Por alguna puerta hay que entrar
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Vil

Esa manana di con un café que tenia amplia vista a la calle, lo que
enseguida me transmitio la idea de que habia dado con mi pecera. Si es
por cafés, en esta ciudad aparecen en cada esquina, lo que me asegura
puertas de acceso y salas de emergencia al pie del camino.

Me acerqué a la barra y pedi un macchiato; me quité el pesado
abrigo de invierno —era un dia de enero, recuerdo—, y me sente en una
mesa a googlear detalles de la exposicion en el Palazzo Reale.

No dejaba de tener presente el ensayo de Agamben. Como olvidar
que el texto esta escrito con un humor sorprendente, dificil de encon-
trar en otros ensayos del autor. Puedo imaginarme cuanto se divirtid
al momento de escribir aquellas lineas que parecen toda una herejia.
¢El cuerpo de un atropdfago resucita intacto o es una mezcla de los
cuerpos que se comio en vida? s;Qué tipo de cualidad tienen las he-
ces, conservan su olor, la consistencia? ¢Si la funcion de los organos
se mantiene intacta, qué sucede con los genitales? “Quiza no hay nada
mas enigmatico —escribe— que un pene glorioso".

Lo que me interesa ahora de esa lectura no es disertar sobre los
organos y en particular sobre el pene glorioso, aunque el comentario
me sigue sacando una gran sonrisa. Me llaman la atencion, mas bien,
las preguntas que senalan otro enigma: el del cuerpo como entidad
indémita, rebelde, que exuda diferencias a medida que respira; reacio a
cualquier orden, incluso al orden divino. Un exceso de vida.

Tenia la sensacion de que habia pasado una eternidad desde que
vi el cartel en el Palazzo Reale, pero aun era de manana y la imagen de
la huella dactilar seguia muy presente en mi memoria. Raro compor-
tamiento el del tiempo, a veces pasa como una bocanada de aire; en
otras, se apelotona y expande como si fuera una masa pegajosa que
atrapay envuelve.

Tengo la sospecha de que los dias del migrante, si se cuentan de
uno en uno, se demoran, parecen infinitos; los afos, en cambio, pasan
volando.

Ocho, ya son ocho los anos en tierra ajena.



Vi

Al local entra gente que trabaja por la zona; entran sin maletin, sin
carteras, sin celular a la vista, dando muestras de que se han desconec-
tado, ellos también, de la rutina. Poco después, cuando traen el café a la
mesa, caigo en cuenta de que esta administrado por dos chinos —el otro
se mantiene en la barra, detras de la maquina registradora— que replican
el tono teatraly efusivo de los italianos.

No dejo de pensar en la exposicion —me preguntaba en ese mo-
mento si en verdad Agamben podia tener tanto peso como suponia—,
pero cierto movimiento de brazos detras de la barra, cierta intensidad
de cuerpos, hace que dirija mi atencion a los dos chinos, locuaces como
estan en una lengua que no es su lengua.

Conozco el mutismo casi proverbial de los chinos en otras ciudades
donde he vivido —Caracas, Barcelona, Guayaquil—, por eso me impresio-
na escucharlos parlar con un histrionismo y una musicalidad mas propia
de personajes de la comedia del arte. Por la edad, un poco menos que la
mia, no parecen de segunda generacion, de esos que han pasado por la
criba temprana del sistema educativo nacional.

—iBravo! Merecen un aplauso.

Estoy sentado en un café tipicamente italiano, si puedo decirlo de
esa manera, con una portentosa maquina cromada detras del mostrador
y bandejas de brioches que la gente mira con curiosidad al entrar. Todo
parece en su lugar, incluso una serie de reproducciones fotograficas a
color, guindadas sobre una pared que puedo llamar, por su extension, la
pared principal.

La protagonista de esas fotos es una antigua camioneta Fiat de
color verde; lleva puesta sobre el techo un rétulo de taxi y a los lados,
en cada puerta, tiene escrito en letras blancas la firma de un servicio de
medicina deportiva. Retratada en un estacionamiento a cielo abierto, la
camioneta es modelo Multipla, 1959.

Las fotos fueron tomadas, calculo, en los afios sesenta. También
aparecen tres maletines de cuero tirados sobre el asfalto, delante de la
camioneta, que reproducen el logo del servicio de medicina deportiva,
Medicinasport Figino. Si de intriga se trata, en esos maletines encuentro

Heéctor Bujanda Andueza
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otro foco de interés, puesto que queda por dilucidar la intencion del fo-

tografo: ¢son maletines con fines promocionales?, ;bombas terroristas?,
ctransporte de drogas?, ¢billetes falsos, obra de la mafia?

Las imagenes son el signo genuino del cafe, su color local. La ca-
mioneta es familia directa del legendario Cinquecento, una especie de
arpa, cuatro y maracas de la simbologia nacional italiana. Todo lo que veo
sobre la pared principal del local, sin embargo, no parece tener relacion
con los chinos propietarios, lo que me lleva a pensar que han adquirido el
café con cada uno de los bienes que poseia su antiguo dueno.

Las fotos son anodinas, pero en algun punto logran captar mi aten-
cion. Emiten un doble mensaje: taxista y medico deportivo, una dualidad
que parece mas propia del hemisferio de donde vengo, donde las crisis
ciclicas y las emergencias econodmicas llevan a médicos y a profesionales
de cualquier especie a emplearse como taxistas para sobrevivir.

En este otro hemisferio resulta sencillo leer esas imagenes como
nostalgia de un tiempo anterior; al fin y al cabo, aqui se vive del pasado,
nada es propiamente anacronico; todo esta siempre de vuelta, como en
elarmario de las abuelas.



Me atrevo a elucubrar, incluso, si la serie fotografica no representa la
idea de una doble identidad, una alegoria sutil que postula al local como
mitad italiano, mitad chino (mitad médico, mitad taxista), lo que convierte
a la serie en el indicio de una nacion en disputa, en la que yo mismo,
como inmigrante, me encuentro inserto.

XIX

Mientras observo a la pareja de chinos desenvolverse como autén-
ticos extranjeros asimilados, no dejo de pensar en el exigente teatro de
la vida. El éxito de un migrante, me atrevo a decirlo desde mi modesta
experiencia, depende de una capacidad: camuflarse, atenuar las diferen-
cias, confundirse con los otros en la misma escena.

Un migrante es capaz de hacer cualquier cosa, cualquier numero
de circo, con tal de desarmar la mirada del otro; quiza por eso camina
imbuido en el bululu o adopta el histrionismo de un arlequin local, como
hacen los chinos en el café.

Siento debilidad por los magos, los acrobatas, los payasos, estafa-
dores, artistas, escritores o escapistas, por todas esas especies vivientes
que consiguen puertas y pasadizos por donde salir de si mismos, o trans-
mutarse ante la mirada ajena.

Existe una diferencia crucial entre hacerse pasar o ser un extranjero
a secas. Una diferencia de grados —entiéndase grados como diversos
tipos de muros, celdas electrificadas, zonas de aislamiento— con res-
pecto a la cultura dominante. Cuanta energia hay que invertir, cuantas
dramaturgias desplegar, las ganas de hacerse otro que deben existir
para superar esos grados de separacion y ser reconocido como uno
mas en la nueva tierra.

Habilidad que no depende solo de la simpatia o del dominio que
se tenga de una lengua que no es tu lengua, aunque esas herramientas
sean esenciales. En ciertas situaciones, el cuerpo importa mas —su color,
su edad, su origen—y tiene un peso fundamental en todo lo que puedas
hacer para integrarte.

El cuerpo habla su propia lengua: exuda diferencias, es exceso de
vida. En determinados contextos, puede resultar indeseable, objeto de
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guerra. Por eso los migrantes aprenden a dominar su fisica, sus mecanis-
mos, antes de que resulte demasiado tarde.

Saberse borrar aun estando presente debe ser el acto de magia que
mas rapido domina un inmigrante. Un evaporarse en vivo, volverse fan-
tasma en caso de emergencia.

Obra de Eva Marisalde, fotografia del autor



Recuerdo la noche en que sali de un centro comercial en Gua-
yaquil. Decido darle forma a este momento porque siento que puede
sumar al tema que estuve meditando en el café, mientras observaba el
modo de actuar de los chinos milaneses.

Salia, como digo, de una funcion que habia comenzado a las nue-
ve. Era lunes o martes, no recuerdo. Un ciclo interminable de promo-
ciones hizo que la funcion se prolongara mas alla de la medianoche. La
poca gente que estaba en la sala, una vez que salieron los créditos en
pantalla, desaparecio por un acceso directo, rumbo al estacionamiento.
Fui el unico al que le toco bajar desde el ultimo nivel por escaleras me-
canicas desactivadas, mirando pasillos desérticos, hasta dar con una
puerta lateral que estaba abierta.

Al atravesarla, senti el ruido aspero de la ciudad: una brisa caliente
y humeda, bocinas y motores recorriendo la avenida, el tumulto de ta-
xistas a la caza de los ultimos visitantes que salian del centro comercial.
Uno de ellos fue tan insistente, al decir para donde me dirigia, que hizo
una oferta que ningun otro podia hacerme. No lo pensé dos veces, asi
que me subi a su carro. Los demas taxistas, recuerdo, reclamaron, el
hombre no pertenecia a la linea. Cuando la situacion parecia desbor-
darse, se monto en el auto y salimos a toda prisa del centro comercial.

Manejaba con una torpeza descarada, cercana a la ebriedad. Subio
la musica a un volumen insoportable; aceleraba, frenaba con violencia
en cada semaforo, como si aun mantuviera una fiera pelea imaginaria
con los conductores de la linea.

Guarde silencio por un largo trecho, mas que agotado estaba
aturdido. Asi me mantuve hasta que se atravesaron varios ninos en una
amplia avenida, de multiples canales. Correteaban entre los carros y
bordeaban la isla, algunos descalzos. Me atrevi a preguntar qué ocu-
rria, pero la musica que salia por los parlantes le impedia al conductor
escuchar. Qué sucede, volvi a preguntar con mayor énfasis cuando
oi el corneteo nervioso de los carros que se habian parado a nuestro
lado, esperando que los muchachos descalzos despejaran la via. EL
taxista me mird fijamente por el retrovisor, recuerdo, silencio la musica
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y me respondio en un tono torvo, ominoso: son venezolanos, estan
haciendo verga este pais, ¢no ve?

Era una opinion, si se quiere, dominante; no era la primera vez que
la escuchaba desde que ocurrid nuestra explosion migratoria y fuimos
a parar por cientos de miles a las ciudades ecuatorianas. El tema era el
tono, la sensacion de que no era informacion lo que me estaba dando,
sino una seria advertencia, al menos asi lo percibi. Me pregunté si el ta-
xista habia identificado mi acento durante el trayecto, todo era posible.

Me sigo preguntando por qué en esas circunstancias decidi bo-
rrarme, por qué elegi desmaterializarme de ese modo, sentado en la
parte trasera del taxi, cada vez mas arrimado a una de sus puertas.

En otras oportunidades, habia dado razones para justificar nuestra
migracion, pero algo en ese momento me lo impedia. Guiado por un
temor insistente —las senales dadas por el taxista me decian que no
debia alborotar el avispero—, pasé a comportarme con una sutileza tal,
que cualquiera habria podido afirmar, desde una perspectiva externa,
que el conductor viajaba solo.

O, mejor dicho, conducia por Guayaquil rodeado de sus propios
fantasmas.

Xl

Eso somos, me digo ahora, un conjunto de cuerpos enigmaticos que
detienen en seco el transito de una ciudad, de un pais. Desalineados, fuera
de la serie —sin silla propia— pasamos por un exceso de vida, un torbellino
que amenaza con desacomodar el paisaje, desarmar estructuras, violen-
tar habitos y costumbres. Por eso es tan sencillo convertirse en objeto de
sospecha, de cuestionamiento, un iman que concentra las quejas. Somos
elotroy eso tiene serias consecuencias para las emociones —miedo, asco,
resentimiento, amor— que se viven a flor de piel en esta época.

Me viene a la cabeza una expresion que resume la necesidad del
migrante de encontrar una puerta de emergencia en medio de una si-
tuacion apremiante, claramente persecutoria, de la que no es posible
correr o escapar: tragame tierra.



Obra de Antony Gormley, fotografia del autor

Momento en el que clamamos para que el suelo donde estamos
parados se abra en dos y nos trague al interior de una grieta profunda, sin
dejar huellas de nuestra presencia. La expresion ilustra un modo de que-
rer desaparecer en vivo, tal como ocurrio la noche en que sali del cine,
encapsulado a oscuras en la parte trasera de un taxi.

Tragame tierra invoca el deseo de desaparecer. Por eso considero
que debe ser familia cercana de lo que Agustin Fernandez Mallo llama la
mas certera forma de metamorfosis: hacerse el muerto.

Transformarse en el sitio —ya no tanto querer desaparecer—, hacerse
el muerto implica perder la identidad y ganar otra, una identidad inerme.
Existen varias modalidades, no solo la de quedarse inmovil, sin respiracion,
esperando a que las circunstancias cambien. Esta, por ejemplo, la estrate-
gia de volverse maquina: responder con automatismos, de forma prede-
cible; imitar la voz dominante con tal de disolver la sensacion de asedio.

He oido a tantos de nosotros ponerse del lado del amo para no ser
sefalados o confundidos con nifos indigentes o pobres caminantes ex-
tranjeros. Ante la posibilidad de instigacion, se opta por imitar al podero-
S0, mantener una puerta abierta, recurrir a la mascarada oficial.

Elegi callar aquella noche del taxi, eso no me hace mejor o peor que
estos compatriotas que se cobijan a la sombra de la voz del amo. Formas
de hacerse el muerto, digo, estrategias diferentes de supervivencia para
superar el asedio en tierra ajena.

Héctor Bujanda Andueza
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Xl

Seria una exageracion afirmar que en esta ciudad me miran como bi-
cho raro o me rechazan por mi condicion extra-comunitaria. Para eso tendria
que ser un negro mandinga, como los personajes que pueblan las novelas
de Carpentier, 0 una gitana albana que circula, agazapada, en el metro.

Aqui no me consideran sospechoso, ni soy objeto de tirria para los
xenofobos. Todo lo contrario, siento gentileza en cada lugar a donde
voy. Cuando entienden que mantengo una relacion disfuncional con el
idioma, pasan del desconcierto a comunicarse conmigo en inglés, in-
tuyendo, como decia una amiga en Caracas, que tengo mas pinta de
irlandés que de sudaca.

He sido, por mi condicion de blanco pecoso y pelirrojo —nacido
en una nacion donde prevalece el mestizaje— un cuerpo que genera
confusion alli donde se encuentra o donde se lo mira, lo que produce
constantes malentendidos, no siempre faciles de digerir.

En el hemisferio donde naci paso muchas veces por europeo, por
judio irlandés, por musiu, como le decimos; en este hemisferio, ironica-
mente, también paso por europeo, cuando en realidad me siento mas
sudaca que nunca, lo que me lleva a pensar que soy una especie de
alienigena, vaya a donde vaya, esté donde este, siempre bicho raro.

Una falta de adecuacion que se instala desde muy temprano, mo-
dela una condicion y se vuelve patron que anticipa lo que viviras des-
pués, cuando tengas que ponerte a prueba fuera de tu pais, como esos
que buscan ser expulsados o segregados de la corriente.

Xl

Cuando mis padres me llevaron a vivir a la zona populosa de El Va-
lle, en Caracas, tenia trece anos y ya una nina que me gustaba en la pri-
maria habia rechazado mi proposicion amorosa porque yo era “un huevo
de pato’, asi me dijo, sin yo saber entonces como podian ser los huevos
de pato, lo que me dejo por semanas en una situacion de absoluta incer-
tidumbre, lost in translation.



La primera vez que entramos por la puerta principal del edificio,
en lo que iba a ser nuestro nuevo hogar, los adolescentes que estaban
alli se voltearon a verme como si estuvieran presenciando la llegada a
la parroquia de un extraterrestre, proveniente de un lejano planeta de
arenas rojizas.

Una sensacion, la de ser centro de atraccion, objeto extrano o in-
cluso fuente de rechazo, alli donde se demanda familiaridad. Mi padre,
ademas, impuso férreas prohibiciones para que no terminara revuelto
con esos adolescentes, sembrado diay noche en la entrada del edificio.

Esto no hizo mas que acentuar la condicion de bicho raro, un rasgo
que termino de sellarse durante los anos valleros; zona donde preva-
lece una socialidad intensa y de caracter fusional, de todos con todos.
Pase mucho tiempo mirando los toros desde la ventana, caminando por
otras vias; recorriendo tuneles, abriendo puertas secretas, del mismo
modo como lo hago ahora en esta ciudad, tan cercay tan lejos del mun-
do que me rodea.

XIv

En cada paseo que doy, un detalle minusculo —casi insignifican-
te— activa una red de recuerdos y razonamientos que se expande,
como si estuviera metido dentro de un tunel con conexiones infinitas.

Heéctor Bujanda Andueza
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Tunel al que se ingresa por las orillas, caminando, con mirada de
borde.

Tunel migrante, podria llamarlo, fuera del tiempo y del espacio
real. Tunel de conexiones paralelas que, sea cual sea la via que tome,
siempre desemboca en el que parece ser su punto de partida, donde
la voz personal se desdobla en millones de voces y termina adoptando
un plural impreciso, tan impreciso como el territorio real donde me en-
cuentro: sestoy en un café chino o en uno italiano?

El migrante no puede contar su historia personal sin volverla una
historia colectiva. Salir del territorio nos singulariza, nos hace tener una
experiencia mas alla de los limites, pero a su vez recurrimos al plural
para sentir que no estamos solos, que esto que nos pasa también le
esta pasando a otros.

Nos diferenciamos de los héroes, los aventureros o los viajeros,
que hacen de lo vivido una experiencia sin correlato, donde nunca se
pierde el control de la accion. EL inmigrante, al contrario, vive perplejo,
camina en tuneles habitados por ausencias; busca la unidad perdida,
quiere hacer cuerpo con otros cuerpos. Quiere sentirse semejante, a
condicion de que esa semejanza se viva como la imagen de un collage,
multiplicada en muchos focos y figuras a medio terminar.

Esquirlas de un conflicto, diria, que nos dispersa y nos junta a la vez.

Obra de Fabio Mauri, fotografia del autor



XV

Vengo de un pais oscuro, dificil de explicar. Lo intento, sin embar-
go. Una vez mas, aqui voy.

Lo hago con el sentimiento de que ya he estado clavado en este
punto del tunel durante anos, sin que pueda decir que avanzo hacia
alguna parte.

Raro sentimiento, mientras el pais que dejé sigue su curso, entra
en una ola de normalizaciones, yo sigo clavado en una imagen que se
hace lejana. ;Todo ha cambiado, sigue igual o peor?

Dudo si lo que voy a escribir esta a la altura de mis propios pasos;
si no insisto, mas bien, en elaborar una imagen disecada del pais, una
imagen salvaje encerrada en un diorama para consumo de espectado-
res avisados. Imagen, en todo caso, anacronica, fuera del tiempo real.

Un gjercicio —el de contar el pais de donde vengo, en el otro he-
misferio— que puede resultar tan titanico como explicar en tierra ajena
por cual puerta fue que llegué hasta aqui y verbalizar el temor que sien-
to ante el nuevo contexto.

Algo siempre queda por fuera, se cruza en la trama lo biografico,
lo econdmico, lo politico, de manera que resulta imposible aislar el hilo
precioso, el hilo unico, si es que lo hay, que pueda iluminar en letras
redondas nuestra circunstancia.

Quiza por eso triunfan los relatos maniqueos, de orden propagan-
distico, que se procesan mejor en blanco o en negro; estrategia que
se usa para no extraviar al interlocutor —y sobre todo a si mismo— en
matices que parecen infinitos.

Un pais, el mio, que ha sido erosionado por un largo ejercicio de
desprecio y resentimiento politico. Polarizacion que se fue quitando sus
tantos velos hasta dejar en el hueso las bases de la convivencia.

Vinculos que parecian insustituibles fueron disueltos casi de ma-
nera irreversible: la familia, los amigos, el vecino. Los semejantes se vol-
vieron cada vez mas extranos y peligrosos, lo que se vive, para quien
no lo sepa, como una auténtica pelicula de terror. Cada uno fue trans-
formandose en objeto o en sujeto activo de sospecha, de denuncia, de
espionaje o persecucion politica.

Hombres convertidos en lobos del hombre, diria Hobbes.

Heéctor Bujanda Andueza
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Verdugos y victimas al mismo tiempo, lo que nos ha transformado
en seres temibles, bicéfalos por accién y omision.

Cada quien ha vivido una pesadilla a lo largo de estos anos: sentirse ex-
tranjero indeseable en su propio territorio, rodeado de enemigos hostiles. EL
periodista John Lee Anderson describio nuestro fracaso, en la segunda de-
cada de este siglo, como una auténtica guerra sin guerra, lo que dejo como
secuela un pais sumido en el hambre, la sensacion de orfandad, el odio feroz.

Comenzamos a salir del territorio en condiciones que podriamos
llamar infrahumanas, a escapar de una idea del fin del mundo que habia
cobrado forma precisa, con millones de cuerpos andando como zombies
hambrientos por supermercados, por farmacias, por estaciones de gasolina
vacias; raspando sartenes, chupando bombas, mordiendo bolsas de basura.

La huida de ese infierno no fue un alivio, todo lo contrario, tampo-
CO se nos queria aqui ni alla, estigmatizados, a veces sin derecho a la
supervivencia. La perspectiva de quedar atrapado en una catastrofe sin
solucion, sin embargo, pudo mas, mucho mas, de modo que nos fuimos
convirtiendo en una nacion que camina en dos patas.

Obras de Chiaru Shiota, fotografia del autor



XVi

¢Qué hace un cuerpo que se queda, de un dia para otro, sin na-
cion? Es una pregunta que me he hecho desde hace ocho afos, en mi
condicion de extranjero sin posibilidad de retorno.

<Como encuentra una oportunidad, abraza el futuro y sus posibi-
lidades, el que no se le quiere aqui ni tampoco alla, de donde viene?

En un texto de caracter testimonial, Nosotros, los refugiados, escri-
to en 1943, Hannah Arendt recuerda las cuatro actitudes que los judios
expulsados adoptaban para insertarse en otras sociedades:

1.-"'nos deciamos que debiamos olvidar";

2.-"la patria que nos recibe es la nueva vida";

3.-"los mas optimistas hablan de exilio”;

4.-"la vida anterior, bloqueada, retorna con la fuerza delinconsciente”.

Las actitudes que menciona Arendt estan encarnadas en cada uno
de nosotros, enuncian una secuencia a medida que nos movemos por
territorio ajeno. Nos deciamos, caminando paises, que era saludable ol-
vidar la tragedia de la que veniamos; que habia que inventarse una nue-
va vida en la patria que nos acogia, eso tambien nos deciamos; muchas
veces reafirmamos que nuestro exilio era temporal y que a pesar de la
adversidad, pronto regresariamos a un pais felizmente reconciliado; nos
repetimos, tantas veces, que la nacionalidad es solo un documento de
identidad, que se puede vivir sin ella a pesar de que a cualquier hora 'y
en todo lugar nos carcome su recuerdo.

XVII

Guayaquil, mi puerta de salida, termino de darle forma a mi condi-
cion de migrante, a esa completa inadecuacion que siento ante el mun-
do que me rodea. Recuerdo que en los primeros tiempos solia salir de
casa a dar un paseo a pie y despues terminaba sentado sobre un puen-
te peatonal que tenia una hermosa vista al rio. Me ponia a leer mientras
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navegaban algunos deportistas haciendo kayak; iban y venian, fluyendo
maquinalmente sobre las aguas.

En esos paseos, pensando que destino me esperaba en la ciudad,
lei un ensayo del escritor judio Amos Oz donde explicaba su teoria de
la condicion humana como una peninsula. Por un lado, dice, necesita-
mos el vinculo, el contacto, el sentido de pertenencia a una cultura, a
la tierra; por otro, a riesgo de perecer de claustrofobia, necesitamos la
soledad, el aprender a estar con nosotros mismos, desconectados del
mundo y de los hombres.

Me sentia un hombre-peninsula en Guayaquil, solo me faltaba en-
contrar los vinculos, el trabajo, las relaciones que debia forjar. Hacer del
territorio mi territorio.

Oz hace un alegato a nuestra condicion bifronte porque sabia lo
que significa el destierro: abandonar el territorio, renunciar a lo existen-
te, darle la espalda a la historia y al presente para nadar en las aguas de
lo desconocido. Sostener la condicion de puerta, de puerta giratoria por
donde uno mismo entra y sale de la situacion.

Llegado hasta este punto, no queda otra que remar, como hacian
ante mi aquellos navegantes del rio en esos momentos unicos que me



regalod la ciudad, cuando aun era una particula desconocida, un islote
enigmatico. Remar como una clave, del mismo modo como entiendo el
cartel de la exposicion en el Palazzo Reale, que me llama a remar desde
algun lugar del futuro.

Muchas veces tuve en Guayaquil la sensacion de que flotaba en
esos canales y esteros que aparecen, de pronto y por sorpresa, en medio
del camino. Senti, durante los anos que vivi alli, la fuerza de lo nuevo, el
enamoramiento por lo extrano. Intenté, en ese universo que se abria, que
ganaba espacio dentro de mi, recuperar Lo recuperable, ganar lo que no
aun no habia ganado y despedir lo que parecia imposible retener.

A partir de esa experiencia de ajustes y saldos, de aprender a soltar
y rehacerme como una arana sobre el nuevo territorio, comprendi que
las naciones —al igual que nosotros— son puertas giratorias y no lu-
gar de destino; entramos y salimos, traspasamos fronteras, caminamos
buscando restituir la unidad que hemos perdido.

XVIII

Mientras escribo este ensayo, despliego en la pantalla una foto
que considero la ultima imagen mia en Caracas. Aparezco sentado en
uno de los sillones de la sala, con mi hijo de cuatro anos que me obser-
va, atento, mientras juego a simular una conversacion por celular con su
mama, que ya estaba en Guayaquil labrando el nuevo camino.

La foto la tomd una ex alumna de la Universidad Central de Ve-
nezuela que trabajaba conmigo. Habia venido a casa con otra alumna.
Hoy ellas también estan fuera de Venezuela, buscandose la vida donde
nadie las estaba esperando.

Faltaban pocos dias para irme, sin saber muy bien lo que nos iba
a ocurrir. La sensacion era, en ese momento, que nada podia salir peor
que quedarse en un pais imbuido en una espiral de calamidades sin
remedio, de fuerzas aberrantes obsesionadas por conservar o tomar el
poder a como diera lugar. Un pais donde ya no era suficiente hacerse el
muerto para sobrevivir.

Habiamos entrado en una especie de escalera de caracol descen-
dente, en la que, al asomarse uno a su centro, como en la pelicula de
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Hitchcock, se producia una espeluznante sensacion de vertigo. Me ro-

deaba en esos dias un sentimiento de diaspora masiva: sal antes de que
se haga demasiado tarde.

Mi apartamento estaba en un proceso parecido al que se vive cuan-
do ocurre un derrumbe: veia como iban desapareciendo estructuras que
alguna vez fueron solidas e inamovibles. La biblioteca habia perdido su or-
deny la tuve que desmembrar, volverla patas arriba, encapsularla en cajas
de supermercado, condenada a vivir el tiempo mesianico de la espera.

Los armarios estaban despanzurrados, las maletas parecian bau-
les hambrientos, dispuestos a tragarse el hogar entero entre sus fauces.

ibamos dejando una casa en ruinas, diciéndonos que nos separa-
ban de Guayaquil tres o cuatro horas de vuelo; en ultimo caso, podria-
Mos regresar.

Nos deciamos eso para aplacar la incertidumbre: siempre se podia
regresar.

La foto marca un antes y un después. Tiene una dimension de rui-
na, como ya dije, pero también tiene otra de renacimiento. Hoy la veo
como mitad escombro y mitad puerta. Un deshacer el mundo para tejer
otro, un despedirse de un mundo para salir por otro.



Toda foto también es una puerta. Una especie de arqueologia fu-
turista, si puede decirse de ese modo. Imagen antes de la hecatombe
y la diaspora masiva de tantos venezolanos por el mundo. Imagen que
concentra, a su vez, el futuro y sus posibilidades.

A partir de entonces, he sido un extranjero consecuente y, como
tal, he hecho de la extranjeria mi unica patria conocida.

XIX

<Como definir una vida que solo se vive en presente? ;Una vida
que esta en el café chino milanés, o ahora mismo frente al computador,
tratando de hilar estas lineas? ;Quée papel juegan los tuneles por don-
de circula la memoria, qué sentido le damos a las imagenes que nos
llaman a vivir lo nuevo, como la imagen del cartel en el Palazzo Reale?

La sociologa boliviana, Silvia Rivera Cusicanqui, ha recuperado
una expresion de origen aymara que define el presente como una en-
crucijada de tiempos vividos y por vivir: ghuipha nayra, dicen los ayma-
ras, cuando quieren referirse al acto de cargar el futuro en la espalda,
con los ojos puestos en el pasado.

La expresion puede leerse como un tiempo paraddjico, en el que
el pasado y el futuro todavia estan por venir; se anuncian, tocan a la

puerta, emergen a cada instante, problematizan nuestra condicion.
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Cuestionan el lugar donde estamos, obligan a pensar lo que aun no
queremos o0 no sabemos pensar.

Entiendo la expresion aymara no como un fracaso o una renuncia.
Todo lo contrario, es un estar parado ante el futuro y, sin embargo, no
dejar de mirar hacia atras, alrededor; retomar los pasos que alguna vez
se dieron en falso, los caminos abandonados, las puertas cerradas.

XX

Antes de salir del café recordé cuanto anhelo, una vez que se ha
agotado el oxigeno de la pecera, volver a las calles, entrar de lleno en
la corriente; meterme en el bululu que empieza aqui, termina alla y se
rehace como un flujo de burbujas efervescentes.

Por alguna puerta hay que entrar.

Sorbo elresto de crema que queda en el borde de la taza y pienso
en el tiempo que he pasado aqui: ¢minutos?, ¢horas?, ;anos?

Me detengo a mirar por los ventanales, hace frio, estamos en in-
vierno. Gente alta y exuberante camina por la calle; parecen jirafas fo-
rradas en abrigos brillantes y coloridos, animales andantes largamente
urbanizados.

Si la estrategia del migrante radica en hacerse pasar por muerto, la

del milanés se basa en hacerse notar.




No nos mueve el deseo (estamos aqui por la implosion de la na-
cion de donde salimos), pero esto no quiere decir que estemos exentos
de imaginacion. Taladramos, tomamos atajos, tropezamos, construimos
guaridas, abrimos camino, recorremos tuneles, cruzamos fronteras.
Aprendemos a respirar bajo el agua, si es necesario.

Ursula K. Le Guin solia decir que para encontrar un mundo, tal vez
tienes que haber perdido uno.

Reflexiono sobre esta cuestion justo cuando siento que el recorri-
do de aquella manana empieza a perder sus contornos mas nitidos. Ha
empezado a ganar vida, presumo, en estas paginas; otra vida.

Me ha animado el hecho de haber querido reconstruir las condi-
ciones que me llevaron, dias después, a mirar con asombro la exposi-
cion en el Palazzo Reale. Fui al museo convencido de que una sefal me
llamaba, una puerta se abria y debia aprovecharla. La visita reclamaba
una fidelidad y por eso he convertido este paseo en un momento re-
dondo, que convoca todos los tiempos.

He dejado hablar, ahora lo entiendo, la lengua extrana que soy.
Lengua que ha ido apareciendo en estas paginas; lengua que vay vie-
ne, que deambula, que se devuelve.

Lengua que equivoca su lugar, que se ilusiona, que da paseos
erraticos en busca de unidad, sin encontrar direccion ni final.

Escribo bajo la premisa de vivir en presente: cargo el futuro en la
espalda, con los ojos puestos en el pasado.

Presumo, después de todo, que esa fue la puerta que se abrio
aquella manana en la que andaba sin rumbo por el centro de la ciudad:
puerta que me ha permitido entrever, no sin misterio, que todo migrante
es un ser sin forma definida (un ser en singular y otro en plural, un yo
que se desliza sin remedio hacia el hosotros), y por eso no descansa en
la tarea de elaborar a cada momento lo que va siendo.

Mejor dicho: lo que vamos siendo a medida que caminamos en
tierra ajena.

Milano 2022-2023

‘Este texto pretende ser un ensayo autobiogrdfico en movimiento,
que se apoya en fotos hechas por el propio autor.
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El ensayo teje su trama a partir de la relacion entre recorrido,
memoria y escritura. Su método pone a prueba los mecanismos de
extranamiento que ya definian los formalistas rusos y que son parte
sustancial de la experiencia metodologica que aplica la sociologa bo-
liviana, Silvia Rivera Cusicanqui, para dar cuenta del necesario distan-
ciamiento que permite ver con otros ojos el lugar, la condicion propia 'y
la necesidad politica de encontrarse o reencontrarse con otros cuerpos
en movimiento.

Elensayo, escrito como una deriva, puede ser explicado mejor por la
poesia: "Escribir como uno camina. Y, al caminar, uno roza algo’, dice un
poema del venezolano Alfredo Silva Estrada. La accion de caminar, ver u
oir, suscita o convoca otros universos.

Esta deriva apela al recurso fotogrdfico hecho por el autor, que
toma imagenes de la ciudad que camina y de las obras de arte que
observa. Todas las obras que aparecen en el texto —a excepcion de la
de Eva Marisaldi— fueron exhibidas en la exposicion Corpus Domini. Dal
corpo glorioso alle rovine dell'anima, celebrada en el Palazzo Reale en-
tre septiembre de 2021y enero de 2022, bajo la curaduria de Francesca
Alfano Miglieti,

El texto pone en juego la condicion del migrante como personaje
clave para comprender los conflictos del mundo contempordneo, que ha
visto reducir sus expectativas de futuro y es atravesado hoy por l6gicas
como la precariedad, la exclusion y el conflicto territorial con el Otro.



Hay el intento de cuestionar el tiempo lineal del progreso, que tam-
bien es el tiempo narrativo de la victoria, para explorar la geometria de los
tiempos que miran al pasado y al futuro a la vez, como un tejido de tuneles
que se extienden sin final definido.

La Teoria de la Bolsa como origen de la ficcion, de Ursula K. Le Guin,
permite entender la construccion narrativa no en clave herdica o épica,
linealy ascendente, sino como una alternativa para contar desde la incer-
tidumbre del presente lo que los griegos llaman aporta: ‘falta de camino”
0 "sin camino’. La Teoria de la Bolsa centra sus propositos en el recorrido,
en lo que se acumula, en el mirar, dialogar y entender, sin necesidad de
acoplar todo el material a una forma narrativa conclusiva.

Apelo en este trabajo a recursos concretos que utilizamos en clases
para narrar en clave de autoficcion:

1. Pasea por la ciudad como si la estuvieses viendo por primera vez.

2. Aprende a narrar el pasado como una conexion causal con el pre-
sente que estas narrando, apelando a la técnica de la ‘composi-
cion anular”: un alejarse en la digresion para retornar a un punto
del presente que ya no sera el mismo, modificado por los saltos y
efectos de la memoria.

3. Recurre a conceptos y teorias sobre el tema que abordas, te ayu-
daran a definir situaciones y elegir los marcos desde donde ha-
blas.

4. Utiliza objetos o imdgenes precisas para definir una condicion o
lugar, una circunstancia.

5. Utiliza fotos personales para tratar de dar cuenta de las trans-
formaciones y reconstruir los trayectos vividos, pero no solo con
animo de hacer una representacion documental. En este ejercicio
caben otros registros, incluso la ficcion.

6. Trata de convertir el material narrado en lo que Paul Auster llama
‘contar anécdotas como una via de conocimiento” En las historias
vividas hay claves para comprender una situacion o para definir
una condicion. Se trata de trabajar la frontera entre mito y logos, o
entre relato y conocimiento, de manera que estos se superpongan
o se vuelvan indiscernibles.
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Resumen

El texto aborda la mirada del docente en torno a su practica y la
relacion que se establece con los estudiantes frente al acto de crear o
producir objetos artisticos y espacios de reflexion. El autor se enfrenta
al desafio de comprender el deseo del docente en un entorno citadino
marcado por la distopia y la violencia. Entre las materias de Cine, Filo-
sofia y Estética, busca cultivar un lugar propicio para la creatividad y
el aprendizaje. Destaca la importancia de la mirada introspectiva en el
aula para expandir el horizonte de los estudiantes, asi como la expe-
riencia educativa como vehiculo para fomentar la creatividad y la cola-
boracion. El presente trabajo reflexiona sobre la lectura, el arte callejero
y el papel del docente como facilitador de procesos significativos. Este
ensayo es producto de una deriva artistica construida en el Diplomado
Internacional: Artes e Investigacion, rescatando la importancia de la vi-
talidad en el acto creativo y el pensamiento dentro del contexto escolar.

Agarrese la cabeza

Muestre cara de preocupacion

Frote sus dedos sobre su cuero cabelludo
Pregunte

¢cCual es el deseo del docente y mas aun de un docente que cir-
cula entre la Filosofia, la Estética y el Cine? No lo sé y no sé de qué
manera me puedo aproximar a la respuesta o, si acaso, todas estas pa-
labras que en silencio aparecen mediante el sonido del teclado posibi-
liten llevarme a una orilla distante. “Bienvenido al desierto de lo real," es
una frase que dice Morfeo a Neo en la pelicula Mdtrix, de las hermanas
Wachowski (1999), para afirmar que ahi esta la gran oscuridad (lo real,
como lo entiende el psicoanalisis) que ha construido el humano, el ver-
dadero horror. Tengo la impresion —por mis gustos estéticos, las actua-
les realidades globales y el camino hacia el transhumanismo— de que
nos dirigimos hacia un capitulo mas de Black Mirror. Es decir, hacia la
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distopia. ¢Esto es el deseo del docente? No. Aun no lo sé con precision,
pero intuyo que es lo contrario a Black Mirror: algo entre Rita y Merli.

Cuando la discusion se activa, nos contamina a hablar y a escu-
char. Las palabrasy el tono entran en una armonia misteriosay eléctrica,
donde los cortocircuitos mentales operan de tal manera que cada uno
aprende del otro, divirtiendonos con las posiciones de saber. El saber
mueve sus pies y aprende a bailar en comunidad. Ciertamente, los es-
tudiantes esperan de algun modo mi guia, la enunciacion del profesor.
Pero, la energia ha copado todo el espacio: nos escuchamos entre to-
dos y los alumnos juegan con el lugar de la docencia. Este es el punto
de climax que logramos en las clases de Filosofia, instantes que asi
mismo se derivan en los ejercicios de creacion tanto en las materias de
Cine como en Estética.

En 2009, inicié mi primera experiencia como docente en el Liceo
Los Andes. El colegio esta situado en la ciudad de Guayaquil, en la
frontera entre un barrio residencial y uno de estrato popular: Ceibos y
Mapasingue. Guayaquil es una ciudad violenta: ocupa el puesto veinti-
cuatro de las ciudades mas violentas del mundo (Primicias, 2023). Los
peligros se viven a diario: muertes, secuestros, robos violentos, asesina-
tos e impunidad. Ocurren en lugares periféricos, espacios comerciales,
sectores céntricos y urbanizaciones privadas. Aunque dentro y fuera del
colegio no ha ocurrido ningun evento peligroso, a veces da la sensa-
cion de que los maleantes estan en todos lados y que, de algun modo,
estamos rodeados. A pesar de todo el horror que se vive, este espacio
pequenoy digno me llena de mucho entusiasmo y no me deja perder la
fe en esta ciudad. Lugar que he llegado a llamar mi pequena Finlandia.
Un laboratorio de saber, donde se construyen afectos y no cesa el de-
seo de aprender. Junto a los chicos, colegas y autoridades depositamos
toda la energia para jugar. Porque no hay cosa mas seria que jugar y
crear (Freud, 1993 [1908]).



Ejercicio de maquillaje para peliculas.
|.E. Liceo Los Andes. Octubre 2022
Fotografia tomada por el autor.

Ejercicio de maquillaje para peliculas.
|.E. Liceo Los Andes. Octubre 2022
Fotografia tomada por el autor.

En la medida en que la educacion escolar tiene que ver con
la apertura del mundo, la atencion —y no tanto la motivacion— es
de crucial importancia. La escuela es el tiempo y el lugar en el
que Nos preocupamos e interesamos especialmente en las cosas
0, en otras palabras, la escuela focaliza y dirige nuestra atencion
hacia algo. La escuela (con su profesor, su disciplina escolar y su
arquitectura) infunde en la nueva generacion la atencion hacia el
mundo: la escuela empieza a hablar(nos). La escuela nos hace
atentos y permite que las cosas —desvinculadas de sus usosy po-
siciones privadas— se tornen reales. Provocan algo, son activas. En
ese sentido, las cosas que componen el mundo No son un recurso,
un producto o un objeto para su uso en el interior de una cierta
economia. Abrir el mundo tiene que ver con el momento magico
en que algo exterior a nosotros nos hace pensar, nos invita a pen-
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sar o nos induce a rascarnos la cabeza (..) Es un acontecimiento en
el sentido fuerte de la palabra. (Masschelein y Simons, 2014, p. 23)

En la materia de Cine, vemos algunos detalles cronoldgicos como
el nacimiento del cine y fragmentos de filmes clasicos y representativos.
Aprendemos sobre el lenguaje cinematografico, a leer imagenes a tra-
vés de su composicion, planos y angulos, vemos como se construyen
los guiones, aprendemos sobre la actuacion, la escuela de Stanislavski
y Bertolt Brecht, vemos cine de autor y finalmente nos lanzamos al va-
cio de realizar distintos cortometrajes gracias a todo lo aprendido. Es
una tarea titanica en que el mundo exterior nos acoge por medio de
las distintas convocatorias de festivales audiovisuales que se dan en la
ciudad. Participamos en algunos llegando casi siempre a ganar en al-
guna categoria. Si bien esto puede sonar competitivo, lo interesante es
atravesar la experiencia: es un evento formal, con alfombra roja, donde
los estudiantes ven sus creaciones en pantalla grande. Son espacios
donde también sus familias se vinculan, se vuelven parte de estas di-
namicas, dando cuenta de su participacion desde el inicio del proceso:
padres, madres, hermanos, tios, abuelas que se vuelven actores, que
prestan sus casas para que se transformen en escenarios. Las casas,
donde se movilizan todos los objetos y se convierte en un verdade-
ro alboroto enloqueciendo a las familias, son la materia prima a partir
de la cual se reconstruyen los vinculos afectivos y de transmision de
experiencias. Del mismo modo, preparan los ingredientes para fabricar
sangre falsa, ponen a disposicion sus carros que se vuelven parte de
la produccion; las vestimentas que sirven de utileria son intervenidas y
destruidas. Es decir, es un tiempo de acontecimiento que no solo nos
lleva a rascarnos la cabeza, sino que nos hace perderla para volverla a
ubicar en el lugar donde vale la pena tenerla: en un estado (momento)
magico de colaboracion y creatividad.

() Tanto el escritor como el lector son bichos raros, personas
dificiles que sufren desacuerdos graves con lo que les rodea. Y
esos dos bichos raros se encuentran ahi, en el libro, que es tam-
bién un lugar oscuro, un callejon, diriamos, alli es donde se en-
cuentran. El libro ha tenido siempre algo de callejon frecuentado
por personas huidizas con tendencia, como deciamos, a la clan-



destinidad. Por eso, uno de los factores que mas dano ha hecho a
la lectura es el consenso respecto a sus virtudes. Cuando yo era
pequeno, cuando yo era joven, la lectura no estaba muy bien vista.
Los ninos y los adolescentes lectores dabamos un poco de miedo
a nuestros padres, a nuestros profesores. Ese miedo de los otros
nos confirmaba que estabamos en el buen camino. Por haber, ha-
bia incluso una lista, una bendita lista de libros prohibidos por el
Vaticano, que eran, légicamente, los que con mas ansia buscaba-
mos. Hoy, en cambio, todo el mundo asegura que leer es bueno.
Lo dicen los padres, lo predican los profesores y lo corroboraria, si
tuvieramos la oportunidad de preguntarle, el ministro del Interior.
Con franqueza, si yo fuera adolescente, ni me acercaria a una acti-
vidad ensalzada por mis padres, por mis profesores y por el minis-
tro del Interior. Me entregaria a los videojuegos, que producen aun
mucha inquietud en las personas de orden. (Millas, 2016)

Luego de ver sobre el Arte en la antigua Grecia, el teatro, la trage-
dia griega, reflexionar sobre la belleza y si el gjercicio fotografico debe
ser parte del territorio artistico.; revisar imagenes de Henri Cartier Bres-
son, Vivian Maier y Man Ray, pasar por algunos movimientos artisticos
como el surrealismo, dadaismo y pop art, nos adentramos a los grafitis
del Mayo 68y asi posteriormente aterrizamos en el Street Art. Vemos el
mockumentary de Banksy Exit Through the Gift Shop. Un filme vibrante
que aborda, ademas de los artistas callejeros de EE. UU., Inglaterra y
otros paises de Europa, una critica irdnica sobre el arte, su mercado y
los artistas contemporaneos. En este punto, les comento a los estu-
diantes que ha llegado la hora de vandalizar las paredes del colegio y,
es ahi donde el desborde de alegria y energia aparecen. Me uno a esa
ruptura con la misma algarabia que ellos. Pues ;quién no quiso en su
época rayar las paredes o escritorios del colegio? Quizas no todos, pero
sialgunos, muchos o pocos o talvez, solo unos cuantos bichos raros. Es
posible que ellos me ven como uno de los suyos, finalmente no soy el
profesor de Matematicas, ni de Fisica, ni de Quimica que de algun modo
obedecen a saberes de las ciencias duras y serias. Aunque los colegas
de esas materias saben fabricar afectos y son unas maquinas creativas
en los salones de clases, sus materias y los esfuerzos alcanzados son
duros y serios como los gestos de los humanos adultos y responsables.
Soy un profesor de Estética y no es que aca no hay esfuerzo ni sea duro
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ni sea serio. Es todo eso, pero es un otro esfuerzo, donde abrirse en una
obra para mostrarse vulnerable sea lo mas duro y el juego sea lo mas
serio que existe. Y a lo mejor se pregunten: spara que sirve la estética en
la vida cotidiana y mas aun en la de un adulto? ;En qué nos ayuda eso
ahora, como estudiantes, sobre todo en esta etapa de nuestras vidas?
¢No sera una materia de relleno? Una materia de relleno como Filosofia
y Cine, asignaturas que también la da este freak. Es un adulto que incita
al vandalismo. En mis tiempos eso se traducia como pandillero y, segu-
ramente eso soy. Pero no tengo el fisico, la inteligencia ni la habilidad
para aquello. Entonces soy eso que le asigno al estudiante cuando sale
de la norma: un pandillero de peluche. Esas composiciones de grafitis
pasan por unos filtros: el docente y la coordinadora de area, quienes los
discuten desde una mirada estética, politica y afectiva. La creatividad
de los estudiantes se sostiene, atravesada por aquello que les convoca
puesto que, en las clases, se apela también a un saber mas alla de lo
académico, dando lugar a una necesaria pulsion que desemboca en el
acto de creacion.

Estética. Proyecto: Creacion de un grafiti.
|.E. Liceo Los Andes. Diciembre 2021.
Foto tomada por el autor.
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Este trabajo es producto de una reflexion a partir de una deriva
realizada en el diplomado de Arte e Investigacion de la Fundacion CIN-
DE/Universidad Casa Grande, en 2021. La deriva es un audio donde
convergen referencias poéticas que empleo en clases para contagiar la
vitalidad que impera en el arte y en el pensamiento. Producto de aque-
llo, muchas de las creaciones que se generan en clase son trabajos
honestos que conmueven. Son realizaciones de los estudiantes y cada
uno con subjetividades complejas e interesantes. Puedo caer en un lu-
gar comun, pero cada estudiante es un planeta rodeado de todo un
universo que toca las fibras de cualquier ser vivo que por ahi flota. Cier-
tos de esos cortometrajes, a manera de fragmentos, transitan a lo largo
de la deriva. Una deriva a manera de carta. ¢A quién? A la mirada. A una
mirada que son todas las imagenes sonoras. Somos imagen y audio. No
video, no pantallas. Tenemos una mama o alguien que quiera cumplir
esa funcion y afortunadamente hay una escuela. Una escuela que no es
la casa, ni el gobierno ni el mercado. Una deriva que he llamado Carta
a laimagen sonora, mamay la escuela.
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Punto de partida (no llegada)
o de llegada (no partida)

El hallazgo mismo de la Cinta de Moebius puede sentirse como
un preludio de lo que este enigma matematico trajo consigo. La des-
cubrieron por separado August Mdbius y Johann Listing. A la Cinta de
Moebius le son inherentes tres caracteristicas: un solo borde, una sola
cara y una superficie no orientable, es decir, si se recorre la cinta en una
direccion hasta el punto desde el cual se partio, se arribara, aunque en
direccion contraria. No se sabe si se esta dentro o fuera, de un lado del
borde o del otro; sin embargo, la interseccion, entre donde se partey a
donde se deriva, es posible, o tal vez, inevitable.

Esta deriva es entonces un punto de partida/llegada para proce-
so0s de reflexion —espero, creativa— que recoge inquietudes inmersas en
una complementariedad de aprendizaje desde una superficie de enun-
ciacion como estudiante/investigadora, pero también como docente/in-
vestigadora en el campo de la investigacion artistica. No solo se trata de
expresar la experiencia docente, sino la experiencia de una interrelacion
pedagogica que se articula necesariamente en una esfera educativa, la
de una ensenanza-aprendizaje en una logica de cinta de Moebius.

Por otro lado, se encuentra la nocion de deriva de la mano de Guy
Debord. Se la postula como una técnica de “recogida de datos", una for-
ma de investigacion vinculada a la investigacion psicosocial y psicogeo-
grafica sobre lo urbano; en concreto, apunta al “dejarse llevar", un reco-
rrer y perderse en lo que se investiga hasta encontrarse con situaciones
concretas que no solo aparecen en un “trayecto’, sino que “interpelan”.
Se presenta a la deriva como un gjercicio en el que se requiere renunciar
a un desplazamiento habitual por lo investigado para “dejarse llevar por
las oscilaciones del terreno y los encuentros que se ponen de manifiesto
en las trayectorias” Una de las busquedas de esta practica es el observar
hasta qué punto, tanto el trayecto como el territorio forman parte de la
vida afectiva de las personas (Pellicer Cardona, et al., 2012. pp.146-150). .

En otras palabras, se empieza a derivar, permitiendo que sea la
situacion de investigacion (no objeto de estudio, no sujeto de estudio)
la que guie el recorrido. En este contexto de inmersion, de abstraccion,
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es donde el investigador debe prestar mayor atencion, interpretando e
identificando aspectos que le interpelen para luego construir una na-
rracion del trayecto.

Tal como citan Pellicer Cardona, et al, (2012, p. 151) a Montenegro
y Pujol (2008): “La investigacion mediante las derivas, en lugar de mos-
trarnos la realidad del mundo, nos permite entrar en un entramado de
conexiones y experiencias que transforman nuestra posicion de investi-
gacion, y en este sentido, producen conocimiento”.

Desde este reflexionar, los aspectos que se abordan en esta de-
riva competen a las perspectivas metodologicas sobre la investigacion
artistica que aparecen en la practica como docente/estudiante. Esta
explora un campo de la investigacion artistica a partir de un trayecto
audiovisual doméstico en clave epistolar, donde se inicia un dialogo
intencionalmente tirante con pronunciamientos enunciados desde IBA
(Investigacion Basada en las Artes) y A/r/tografia. Invita desde este dia-
logo tenso a mirar los procesos “algidos”, las espinas dorsales de toda
investigacion: sus principios metodolégicos. Comprenderlos y propo-
nerlos como una poética, como un proceso estético y una experiencia
misma de produccion creativa, en tanto que la investigacion se aterriza
como un acto humano, humanizado y humanizante, donde lo metodo-
logico es también un proceso organico.

Dubatti (2019), sobre la investigacion artistica, expresa que es un
error frecuente pensar que, bajo el nombre de ciencias del arte, se in-
tenta otorgar estatuto de ciencia al arte en sus practicas, es decir, sos-
tener que el arte es una ciencia o que, para hacer arte, hay que ser
cientifico. Existen las ciencias del arte porque se puede producir dis-
curso cientifico sobre el arte, hay perspectivas y abordajes del arte que
solo se plantean las ciencias del arte. Concuerdo, y en medio de ello,
la investigacion artistica, ya sea en sus producciones o en sus procedi-
mientos, deviene en metodologias que son nexo concreto para la com-
prension de otros discursos y campos del conocimiento.

Las vias de la ciencia y el arte no son paralelas ni pueden una
reemplazar a la otra. Se activan en dinamicas multi-estructuradas, multi-
focales y multimodales que cobran vida en nodos diversos de una red de
conocimiento que genera conocimientos, no tanto como un tetris de Ale-
ksei Pazhitnov, sino mas bien como un juego de la vida de Jhon Conway.



Sobre la metodologia y el método surge
una Cadtica Epicéntrica del orden del nombrar

Antes de la metafora a la que se acude en esta deriva, se llama la
atencion sobre los nombres que se convierten en discursos —poéticas
ejecutantes de la accion creativo-artistica— que pueden ser especu-
lativas, no asi sus ejecuciones y concreciones. De este modo, la deriva
se expresa a partir de la tension creativa, con un guifio tal vez desco-
medido, a la escritura misma de A/r/tografia y se manifiesta como una
mistica metodologica —no una metodologia, no un método— que tiene
como basamento creativo el orden del nombrar:

Para/en/desde/por/la/contra/favor/hacia procesos com-
plejos de iniciacion a la experiencia inter/trans/hiper/multi/ sis-
témica organico fungal/rizomatico/polen/mental/cavernario/
antiguo pero no ancestral/corporal/liminal/chakrita/almica/
perceptivo-intestinal/ultra sintiente/criticoabismal/ territoriocon-
textualizadas de la investigacion y las reflexiones diversas, sobre/
alrededor/inter/periférico.

Es también detonante la incomodidad ante aspectos del discurso
de IBAy A/r/tografia, que pudieran afectar el acceso des-prejuiciado a
una estructura y forma de investigacion que, aunque se considere “tra-
dicional’, posee procesos enriquecedores y necesarios al momento de
llevar a cabo una investigacion en el campo artistico.

Mi acercamiento, desde la subjetividad docente, a IBA 'y A/r/to-
grafia, me genero dos reacciones. Una primera lectura interesada y otra
con resistencia.

La tension surge en la expresion de los paradigmas de estos pro-
cesos investigativos, no en sus principios, que son nutricios en cuanto
posibilidad de investigacion, sino en el subtexto de sus discursos donde
se percibe una clara intencion de separarse de enfoques metodologi-
cos tradicionales, pero con argumentos que desconocen herencias de
metodologias cualitativas de larga data, postulandose como caminos
novedosos, contrastando, en verticalidad, las bondades de uno y las
deficiencias de otro.

Mi tension esta en ese sesgo y es la que posibilita la deriva.
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El Arrecife como metafora

Pampa Aran (2020) manifiesta en su libro sobre investigacion lite-
raria, el desprestigio de la metafora en el lenguaje cientifico, debido a
que puede generar cierta “desconfianza’ en el rigor, tanto que siempre
hace falta un texto de acompanamiento que aclare la intencion metafé-
rica. Con "Arrecife”, se ha debido de aclarar con las siglas "PIAR/mm"y
estas, a su vez, se acompanan de un subtitulo.

Aran también profundiza en el uso de la metafora no como un
instrumento preciosista; desarrolla la nocion de metafora epistémica,
examinando el valor cientifico que adquiere en diferentes disciplinas la
asociacion creativa de dos ambitos distintos que son intransferibles e
intraducibles, pero que son capaces de generar una tercera via en la
generacion de conocimiento. Cita a Palma, al expresar que:

Las grandes metaforas hacen lo que todas las metaforas, es
decir operan en la configuracion de la experiencia disponible en
un momento dado, de modo que constituyen elemento primordial
que posibilita la produccion de conocimiento, ellas delimitan el
campo de lo posible cognoscitivamente, pero tienen la propiedad
de estructurar u organizar campos completos y muy extensos del
conocimiento sobre la realidad (Palma, en Aran, 2020, p. 56).

En todo caso, las distintas propuestas de trayectos, derivas y
deambulares de la investigacion artistica amplian constantemente poé-
ticas del hacer, del sentir, del entender. Arrecife es, asi, una metafora
de una metodologia de la investigacion artistica, que se presenta aqui,
salvajemente, a retazos.
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Educar es, en esencia, un acto de creacién. Este libro invita a
una profunda reflexifion sobre la ensefanza de las artes y los
procesos creativos desde dos perspectivas fundamentales.
La primera examina el rol del arte en la construccién de
vinculos sociales, destacando su capacidad para generar
espacios de encuentro, didlogo y accién colectiva. La
segunda explra los procesos subjetivos y creativos que
desafian y transforman las practicas pedagdgicas en, paray
sobre las artes.

La obra se sumerge en las discusiones contempordneas
sobre los desafios y escenarios en los que emergen proyectos
e iniciativas que entrelazan el arte y la pedagogia. A través
de articulos y derivas, docentes-artistas exploran nuevos
horizontes en la ensefanza del arte, impulsando
innovaciones que expanden nuestra manera de concebir la
educacién artistica. Educar implica por tanto, una reflexién
sobre la propia creacién, un cuestionamiento sobre las
metodologias que guian la enseifianza del arte y una apertura
a nuevas posibilidades ideo-estéticas para transformar la
experiencia artistica.

Este libro aspira, en ultima instancia, a generar un espacio de
conversacién en torno a las multiples dimensiones que
atraviesan la compleja, pero necesaria, relacién entre arte y
educacion. Invita a repensar como, desde la docencia, se
pueden fomentar nuevas formas de relacionarse con el arte,
promoviendo una prdctica critica que conduzca a una
transformacidén social y cultural.
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